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ముఖ్యమంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 


సందేశం 


(వవంచవ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగువారిని ఒక్క వేదికపైకి 
తీసుకువచ్చేందుకు, తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర 
ప్రభుత్వం డిశంబరు 27 నుంచి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన 
తిరుపతి పుణ్యక్షేత్రంలో అత్యున్నత స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు 
చేసింది. రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగువారందరూ 
పరస్పరం భావ వినిమయం చేసుకోవడానికీ, తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను 
సంస్మరించుకొంటూ, ఉత్కృష్టమైన భవిష్యత్తును నిర్మించుకోవడానికీ ఈ 
మహాసభలు ఎంతోగానో దోహదం చేస్తాయని మేము విశ్వసిస్తున్నాం. 

తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి ౩7 సంవత్సరాలు గడిచాయి. 
అయితే ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట్ర ప్రభుత్వమూ ప్రపంచ సభలను నిర్వహించడానికి 
చొరవ చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ 
ప్రజాజీవితాల్ని ఎలా మెరుగుపరచాలీ తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షించాలి 
అనే దృష్టితో పనులు చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ సామర్ధ్యాన్ని ఇటీవల 
జరిగిన జీవవైవిధ్యసదస్సులో కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలో 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను నిర్వహించడానికి సమాయత్తమైంది. 

ఇటీవలి కాలంలో ప్రపంచవాప్తంగా ఎన్నో రాజకీయ, సామాజిక, 
సాంస్కృతిక పరిణామాలు సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన 
మన భారతదేశంలో తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొదలైన 


విషయాల్లో జరిగిన కృషి గురించి, జరగవలసిన కృషి గురించి మనం 
చర్చించవలసింది ఎంతో ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మన తెలుగు భాష 
ఉనికిని కోల్పోకుండా పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని పలుదిశలా 
చాటేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం కృత నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం 
కోరి, ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, తెలుగు జాతి దేశవిదేశాల్లో తలెత్తుకు 
తిరిగేలా చేసేందుకు అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం 
కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ మహోజ్వలమైన సభల నిర్వహణకు సమాయత్తమైంది. 
ఈ సభలలో సదస్సులు, తెలుగువారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల ప్రదర్శనలు, 
లలితకళా వైభవాన్ని చాటే కార్యక్రమాలు, రాష్ట్రేతర, విదేశాంధ్రుల సమావేశాలు 
మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో పాటు, పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున 
చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే ఈ లఘు[గ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతున్నదీ. 

ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ సమావేశాల సందర్భంగా 
ప్రచురించే లఘుగ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాము. 


తం రెడ్డ 


(యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి) 


సి. దామోదర రాజనరసింహ 
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ఉపముఖ్యమంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 





లభినందన 
ఏ దేశమేగినా, ఎందుకాలిడినా 
పొగడరా నీతల్లి భూమి భారతిని 
నిలపరా నీజాతి నిండు గౌరవము 
అన్న మహాకవి రాయప్రోలు వాక్కులు ప్రపంచవ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగువారు 
నిత్యం స్మరించుకోతగినవి. దేశంలోని అన్ని రాష్ట్రాలలోనూ, ప్రపంచంలోని అన్ని 
దేశాలలోనూ తెలుగు ప్రజలు తమ ప్రతిభా పాటవాలను నిరూపించుకుంటూ 
ప్రశంసలు పొందుతున్న ఈ సమయంలో నాల్గవ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు 
ప్రపంచ ఆధ్యాత్మిక క్షేత్రమైన తిరుపతిలో మన రాష్ట్ర ప్రభుత్వం నిర్వహిస్తున్నది. 
ఇది తెలుగు భాషాభిమానులకూ, కళా సాంస్కృతిక రంగాలలో కృషి చేస్తున్నవారికీ 
ఒక పండగ. 


ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మాతృభాషలను, మాతృసంస్కృతిని 
పరిరక్షించుకోవడం మనందరి బాధ్యత. ఈ సందర్భంలో తెలుగు భాషు జాతి 
వికాసం కోసం నిరంతరంగా కృషిచేస్తున్న ఆంధ్రప్రదేశ్‌ రాష్ట్ర తెలుగు భాషా 
సంస్ధ అయిన తెలుగు అకాడమికి 150 లఘు[గ్రంథాలను(మోనో[గ్రాఫ్‌లను) 
రాయించి పుస్తకాలుగా తెచ్చే అవకాశం కల్పించాం. తెలుగు భాష, సంస్కృతి, 
చరిత్ర, నంప్రదాయాలు, తొలుగుభాషోద్యమాలు, సాహిత్యకారులు, 
సంఘసంస్కర్తలు, కథ, నవల, వ్యాసం, కవిత్వం లాంటి వివిధ సాహిత్య 
ప్రక్రియలు, ఛందస్సు, ప్రకృతివైద్యం, ప్రాచీన ఆధునిక సాహిత్య సాంస్కృతిక 
విషయా లన్నింటిపై, సాహిత్యచరిత్రల పై పుస్తకాలు రాయించి ముద్రిస్తున్న తెలుగు 
అకాడమిని అభినందిస్తున్నాను. కొద్ది సమయంలో పుస్తకాలు రాయించి 
ముద్రించడం అనేది ఓయజ్జంగా భావించి చేస్తేనే తప్ప ఈ పని పూర్తి కాదు, ఆ 
పనిని తెలుగు అకాడమి విజయవంతంగా నిర్వహిస్తున్నది. 


ఇప్పుడు నిర్వహిస్తున్న ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, ఈ సందర్భంగా 
ప్రచురిస్తున్న పుస్తకాలు మన భాషను, జాతిని, సంస్కృతిని, చరిత్రను సమున్నతంగా 
నిలబెట్టే యజ్ఞంలో, తెలుగు భాషా పరిరక్షణలో ఎంతో ఉపయోగపడతాయని 
ఆశిస్తున్నాను. తెలుగు భాష పరిరక్షణకోసం, బెన్నత్యం కోసం ప్రభుత్వం 
తీసుకుంటున్న చర్యల్లో భాగంగా జరుగుతున్న ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను 
ఆహ్వానిస్తూ, ఇన్ని పుస్తకాలు ముద్రిస్తున్న తెలుగు అకాడమి సంచాలకులకు, 
రచయితలకు మరియు అకాడమి సిబ్బందికి అభినందనలు తెలుపుతూ 
ప్రపంచంలో ఉన్న 18 కోట్ల మంది తెలుగు ప్రజల అభ్యున్నతి కోరుతూ... 
మరోసారి అందరికీ నాహృదయ పూర్వక శుభాకాంక్షలు తెలుపుతున్నాను. 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై ౩7 ఏళ్ళ విరామం తరవాత చేసుకుంటున్న 
పండుగ (ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, మన సంస్కృతిని నలుదిశలా 
వ్యాపింపజేస్తున్న తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని 
పంచుకునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, తెలుగు వారి సంస్కృతి బహుముఖీయమైంది. 
అందులో భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, జానపద, గిరిజన విజ్ఞానం 
వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి విశ్లేషించుకొని, వాటిని 
పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం తన విద్యుక్త ధర్మంగా 
భావిస్తున్నది. 


ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే “ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభల) నిర్వహణకు ప్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ 
వ్యవధిలో అత్యంత సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ 
విదేశాల నుంచి తెలుగువారు స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో 
ఈ సభల్లో పాల్గొంటున్నారు. . 


తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, 
భవిష్యత్తుకు బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి 
తెలుసుకునేందుకు, వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ 
చేసేందుకు ఈ సభల సందర్భంగా సదస్సులు, లఘు[గ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక 
సంచికల పునశ్చరణ, వివిధ అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు 
ఏర్పాటు చేయడం జరుగుతున్నది. 


తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి, అయితే కాలంతో 
పాటు అభివృద్ధి పథంలో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటికప్పుడు తమ 
సంస్కృతిలోకి కొత్త నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు 
కలయికే”ఒక జాతిని నిత్యచైతన్యంతో నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని 
ఆహ్వానిస్తూనే, మన గతవైభవాన్ని విస్మరించకుండా కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత 
మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. 
అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని పరిరక్షించుకునే ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం 
ఆసన్నమైంది. 


వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి 
పౌరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘుగ్రంథాలను నిష్టాతుల చేత రచింపజేసి 
ప్రచురించే గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
తెలుగు అకాడమి, రాష్ట్ర సాంస్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు ప్రజలు 
కలకాలం ఉపయోగించుకునే విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. 
వీటిని పాఠకులు, తెలుగు భాషాభిమానులు, పండితులు ఆదరిస్తారని 


(వరి తమతాకి 


వట్టి వసంతకుమార్‌ 


్న భూమిక 


1968లో ప్రభుత్వం అప్పటి విద్యాశాఖమంత్రి మాన్యశ్రీ పి.వి. 
నరసింహారావు గారు తొలి అధ్యక్షులుగా న్థాపించిన తెలుగు అకాడమి తెలుగు 
భాషా వికాసం కోసం చేస్తున్న కృషి అపరిమితం. పాఠ్యపుస్తకాలు, పోటీ పరీక్షల 
పుస్తకాలు, మోనోగ్రాఫ్‌లు, నిఘంటువులు, మాందలిక పదకోశాలతో పాటు 
భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతికి సంబంధించిన అనేక పుస్తకాలు ప్రచురిస్తూ 
తెలుగుభాషకోసం అకాడమి చేస్తున్న సేవలు అద్వితీయం. తెలుగు భాష, జాతి, 
సంస్కృతి (పేమికుడయిన మాన్యశ్రీ సి. దామోదర రాజనరసింహ గారు 
అధ్యక్షులుగా తెలుగు అకాడమి తన పరిధిని మరింత విస్తరించుకొని తెలుగు 
భాషలో శాశ్వతంగా మిగిలిపోగల అనేక పుస్తకాలను తీసుకువస్తున్నది. మహాకవి 
గు(ర్రం జాషువా పరిశోధన కేంద్రం నెలకొల్పి తద్వారా (ప్రతి ఏటా 
సాహిత్యరంగంలో విళిష్టసేవ చేసిన ముగ్గురిని ఎంపిక చేసి ఒక్కొక్కరికి రెండు 
లక్షల రూపాయల చొప్పున నగదు పురస్కారాలు ఇవ్వడం సాహిత్యవేత్తలకు, 
తెలుగు భాషకు చేస్తున్న సేవకు నిదర్శనం. తెలుగు వారి చరిత్రలోనే ఇది 
ప్రథమం. అకాడమి ప్రచురించే పుస్తకాలతో పాటు ఇటీవలి కాలంలో గురజాడ 
సాహిత్యసర్వస్వం, జాషువా పరిశోధన కేంద్రం తరఫున పుస్తకాలు ప్రచురించింది. 
తన 45 సంవత్సరాల చరిత్రలో దాదాపు 38500 శీర్షికలతో వివిధ గ్రంథాలను 
ప్రచురించి భారతదేశంలోని అకాడమిలన్నింటిలో తెలుగు అకాడమి అగ్రస్థానంలో 
నిలబదటం తెలుగు వారి కృషికి గర్వకారణం. రాష్ట్రవ్యాప్తంగా సదస్సులు, సభలు, 
చర్చాగోష్టులు నిర్వహించడంతో పాటు ఇటీవల జాషువా జయంతి సందర్భంగా 
“శతకవితావసంతం” నిర్వహించి రాష్ట్రవ్యాప్తంగా కవితాచైతన్యానికి, కవులకు 
ప్రోత్సాహాన్నిచ్చింది తెలుగు అకాడమి. 


2012 డిశంబర్‌ 27, 28,29 తేదీల్లో తిరుపతిలో జరగనున్న నాలుగవ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రభుత్వం అకాడమ్‌ పై ఉన్న నమ్మకంతో 
150లఘు [గ్రంధాలను (మోనోగ్రాఫ్‌లను)రాయించి ప్రచురించే బాధ్యతను 
అప్పగించింది. తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సామాజిక శాస్త్రాలు, విజ్ఞాన 
శాస్త్రాలు, జాతి, సంస్కృతి ఒక్కటేమిటి తెలుగుకు సంబంధించిన వివిధ అంశాలను 
తీసుకొని పుస్తకాలు రాయించడం జరిగింది. తెలుగు భాషా, సాహిత్యాలలో లబ్ధి 
ప్రతిష్టలైనవారితో పాటు ఆయారంగాల్లో నిపుణులైన వాళ్ళతో పుస్తకాలు తయారు 


చేయించి ప్రచురిస్తున్నాం. తెలుగు భాషను, సాహిత్య సంస్కృతులను, సమస్త 
విషయాలను సమున్నతంగా నిలబెట్టగలమన్న నమ్మకంతోనే ఈ కృషి చేస్తున్నాం. 
తెలుగు సాహిత్యంలో అనర్హరత్నాలనదగిన, జాతి సంపదనదగిన పుస్తకాలను 
ప్రచురించే ఈ సువర్ణ అవకాశం మాకు కల్పించడమెగాక ఆర్థిక వనరులను 
అందించి ప్రోత్సహించిన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం వారికి, సాంస్కృతిక శాఖ, 
సాంస్కృృతికమండలివారికి కృతజ్ఞతలు. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ముఖ్యమంత్రి మాన్యశ్రీ 
యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి గారికి ఉపముఖ్యమంత్రి, ఉన్నత విద్యాశాఖా మంత్రి 
తెలుగు అకాడమి అధ్యక్షులు మాన్యశ్రీ దామోదర రాజనరసింహ గారికి; 
సాంన్కృృతిక శాఖామాత్యులు మాన్యశ్రీ వట్సి వసంతకువూర్‌ గారికి 
కృతజ్ఞతాభివందనాలు. 

4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల నిర్వహణకుగాను ప్రభుత్వం 
నియమించిన ఉన్నతస్థాయి సంఘం సభ్యులు : 


శ్రీ ఆర్‌. వి. రమణమూర్తి అధ్యక్షులు, సాంస్కృతిక మండలి 
శ్రీ మండలి బుద్ధప్రసాద్‌, రాష్ట్ర అధికారభాషా సంఘం అధ్యక్షులు 
. జె. బాపురెడ్డి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(0) 


కె.వి. రమణాచారి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(5) సాంస్కృతిక శాఖ, సలహాదారులు 


(ఈ (ఊ€౯ బ్బ 


వి. భాస్కర్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌. ముఖ్య కార్యదర్శి, ఆర్థిక శాఖ, ఆం.ప్ర. 

శ్రీ ఎల్‌ వి. సుబ్రహ్మణ్యం, ఐ.ఎ.ఎస్‌. కార్యనిర్వహణాధికారి, తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం 
శ్రీమతి చిత్రా రామచంద్రన్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ముఖ్య కార్యదర్శి, రెవెన్యూ శాఖ (దేవదాయ) 
ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి, ఉపాధ్యక్షులు, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 
శ్రీ జి. బలరామయ్య, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ప్రభుత్వ కార్యదర్శి, సాంస్కృతిక శాఖ 

శ్రీ జి. ఎన్‌. రావు, ఐ.ఎ.ఎస్‌.(8) ప్రత్యేకాధికారి, శిల్చారామం 

ఆచార్య కె. యాదగిరి, సంచాలకులు, తెలుగు అకాడమి 


దా. రాళ్లబండి కవితా ప్రసాద్‌, సంచాలకులు, సాంస్కృతిక శాఖ 


ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల రూపకల్పనతో పాటు లఘు[గ్రంథాల 

తయారీలో తమ సహాయ సహకారాలు అందించినందుకు ఈ కమిటీ వారికి 
ధన్యవాదాలు తెలుపుతున్నాం. 
4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురిస్తున్న ఈ 
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(గ్రంథాల్లో ఏవైనా దోషాలు, పొరపాట్లు దొర్లినట్లు పాఠకులు గమనిస్తే 
సహృదయంతో వాటిని మా దృష్టికి తీసుకొని వస్తే మలి ముద్రణలో 
'సవరించగలమని తెలియజేస్తున్నాం. 

ధర్మమనుడు, తత్ప్వమనుడు, యోగమనుడు 

ప్రాణిసాధింపగల సకలపరమార్ధములకు 

తల్లిభాషప్రధాన సూత్రంబయగుట 

భాషకంటె నవ్యులకు తపస్సులేదు 
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క్‌ 
స్తావిక 


ఆ తాలి 


మానవుడు అనుభూతిపరుడు. సుఖదుఃఖాత్మకమగు తన అనుభూతులను 
వ్యక్తమొనర్చుటకు, పరులకు పంచియిచ్చుటకు యితర ప్రాణికోటికన్న 
విశేషమైన ఇంద్రియ నిర్మాణము కలిగి ఉన్నాడు. ఆదిమ కాలము నుండియు 
తన సంఘర్షణాత్మక జీవన సమరములో అనుభూతి వ్యక్తీకరణము ఏదో 
ఒక విధముగ సాధించుచునే ఉన్నాడు. భాష పుట్టుకకు ముందు నుండి 
అంగచాలనము, భాషా రహితములగు కేకలు, ఆరుపులు, వేటాడి తెచ్చిన 
జంతువుల చర్మముతో తయారు చేసుకొన్న వాద్యములు, వ్యక్తీకరణకు 
దోహదమొనర్చినవి. సామూహిక నృత్యములలో ఆటవికులలో భాష, 
భావములకన్న హర్ష్నాత్మకమైన కేరింతలు, గంతులు, వాద్య ధ్వనులు 
ముఖ్యములై ఉండును. నృత్తములలో ఆనందానుభూతి వ్యక్త మొనర్చగల్లునాటికి 
లయ, మాధుర్యము, మానవ హృదయము ఆకర్షించినవనవచ్చును. నృత్తము, 
పిదప నృత్యము, ఆపై నాట్యమని అనుభూతి వ్యక్తీకరణములోని అభివృద్ధి 
దశల పౌర్వాపర్యమును భరత మహర్షులు నిష్కర్షించిరి. మానవ సంస్కృతీ 
చరిత్రకారులును ఇట్లే వివరించిరి. ఆధునిక భాషా శాస్త్రజ్ఞులు సైతము 
భాష తొలినాళ్ళ నుండియు లయ, లయానుగుణమైన గేయము, గేయ సంస్కార 
రూపములో కవిత్వము, భావ వ్యక్తీకరణా నుకూలమైన వ్యవహారభాష 
కాలక్రమానుగతములని నుడివిరి. 
లయ అత్యంత ప్రాచీనమైనది. ప్రకృతిలో అంతర్లీనమైయున్నది. 
మానవుని ఉచ్చా్వాన నిశ్య్వానములు లయాత్మకములు. నూర్య 
చం[(దోదయాదులు, బుతువుల కాలముల గమనాగమనములు లయ 


గె తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 


బద్ధములు, కోయిలల కుహూరావములు, సముద్రపు టలల తాకిళ్ళు, 
గమనము నందలి పాదచాలనము లన్నియును లయబద్ధములే. ప్రకృతియే 
మానవునకు లయ నేర్చినది. థమలో శ్వాసప్రక్రియకు గల అనుబంధము 
వలన కట్టెలు కొట్టినను, చెట్లు కోసినను; రాళ్ళు పగులగొట్టినను, ధాన్యము 
దంచినను ఏతాము ఎత్తినను లయ లేనిదే పని లేదన్నట్లుండును. 

లయ సంగీత నృత్యములందు తాళశబ్ద వాచ్యమై, సాహిత్యమునందు 
ఛందమై నిలచినది, లయతో పుట్టిన పాట యొక్కకాలప్రమాణమును కొలుచు 
సాధనముగ ప్రారంభమైన ఛందస్సు పాటతో అభివృద్ధి చెంది సాహిత్యము 
అందలి పద్యములో అనివార్యబంధమై, కాలక్రమమున విశాల పరిధి ఏర్పడి 
తక్కిన సాహిత్య శాఖలతో ఒక శాస్తరూపమును సంతరించుకొని నిలచినది. 

గేయములను పాడునప్పుడు ఉచ్చారణకాలమును కొలిచెడు ఈ 
శాస్త్రము అత్యంత ప్రాచీన కాలముననే అభివృద్ధి పొందినది. ప్రపంచమందలి 
అతి ప్రాచీన మానవ నిర్మిత సాహిత్యముగా పేరుగాంచిన వేదములలో 
ఛందస్సులు 'పేరులతో, నీర్ణీత లక్షణములతో ఉపయోగింపబడినవన్నచో 
అంతకుముందే ఈ శాస్త్రము అభివృద్ధి పథమున ఉన్నదన్నమాట. ఇంత 
ప్రాచీనము, సుప్రసిద్ధము ఐన ఈ శాస్త్రము పింగళుడు మొదలుగ అనేకులగు 
లాక్షణికులచే లాక్షణీకరణవుంది, కవులచే లక్ష్యశుద్ధి పొంది 
చాలాకాలమునుండి పలుభాషలలో, పలు ప్రాంతములలో పెక్కు శతాబ్బులుగా 
ఎనలేని అభివృద్ధిని సాధించినది. భారతదేశమొక అఖండభూమైన ఇందలి 
అనేక ప్రాంతములు భిన్న భిన్న భాషా సాహిత్య సంస్కృతులతో భేధించుట 
చేతను ప్రత్యేక ప్రాంతముల ప్రాంతీయతాముద్ర ఆయా భాషలపై సాహిత్య 
సంస్కృతులపై ప్రగాధమగుటచేత అఖండ మొకప్రక్క _భిన్నత్వమొక ప్రక్క 
సమాంతర ్రోతస్వినులై అంతర్గత ప్రవాహము పొందుతునే ఉన్నవి. భిన్న 
ప్రాంతీయ భాషా సాహిత్యములలో కల్లిన మార్పులకు, ఆ ప్రాంతపు జనుల 
అభీష్టమునకు అనుగుణమైన అభివృద్ధిలో భాగముగా, ఛందశ్శాస్తముకూడా 
(తెలుగుభాషలో) తక్కిన సోదర ద్రావిడ భాషలతో బాటు (సంస్కృత భాషలోని 
పారంపరికాభివృద్ధితోబాటు) దేశీయమైన అభివృద్ధిని గూడ గాంచినది. 

భారతదేశమున అన్ని ప్రాంతములకు సామాన్యమైన సంస్కృత 
భాషలో దీనికి వేదాంగములలో ఒకటిగా గౌరవముతో పాటు శాస్త్రీయమైన 
స్వరూపము అత్యంత విసృత పరిధిలో ఏర్పడినది. కాలప్రమాణములో 
కనిష్టమైన మాత్రా ప్రమాణమును తీసికొని ఏకమాత్రికము, ద్విమాత్రికములైన 
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లఘు, గురువులతో ప్రత్యక్షరమును కొలుచుచు, ఏకాక్షరము మొదలుగ 
షడ్వింశత్యక్షరములు గల పాద వ్యవస్థ ఏర్పరచి, ప్రయోగ సాఫల్యము 
పరిశీలించకనే కేవల శాస్త్ర ప్రమాణబుద్ధితో కోట్లానుకొట్ల వృత్తములను గుర్తించుట 
జరిగినది. ఆశ్చర్యకరమగు ఈ వర్గీకరణమున శాస్త్ర విసృత పరిధితోబాటు 
సర్వఛందముల అంతర్లీనత్వము సిద్ధించి, ప్రాంతీయభాషలకు సహజములైన 
తత్తత్రాంతీయ ఛందస్సుల స్వతంత్ర ప్రతిపత్తి మరుగున పడినది. కాని స్వజాతి 
భాషా సాహిత్యాభిమానులగు తత్తత్రాంతీయుల దోహదము మూలమున 
ఆయాదేశీయములగు ఛందస్సులకు ఆస్తిత్వము లభించినది. 


ఛందశ్శాస్తము అత్యంత ప్రాచీనమైనదగుటచేత, వేదము ఛందోబద్ధ 
మగుట చేత, ఛందశ్శబ్దమునకు విసృతమైన విలక్షణమైన, అర్థపుష్టి ఉన్నది. 

వైదిక శబ్బశాస్తముగా ప్రమాణీకృతమైన నిరుక్తము “ఛందాంసి 
చాదనాత్‌” అని నిర్వచించుచున్నది. ఛందము ఛాదకమని(తొడుగువంటిదని) 
దీని అభిప్రాయము. భావమును భాషలో చెప్పునప్పుడు ఛందస్సు 
ఆ భావనకు అందమైన అచ్చాదనమై ఒప్పునని భావింపవచ్చును. 
మంత్రముయి అయిన దేవతను ఛందోమయమైన మంత్రము ఆచ్చాదించుటచే 
ఛందము చాదకమని అభిప్రాయమై యుందును. “ఆచ్చాదకత్వాత్‌ ఛందఃఅన్న 
సాయణుని వాక్యమును ఇదే అర్ధమును సమర్థించుచున్నది. “ఛంద్యతే అనేనేతి 
ఛందః ఛది సంవరణే” అని అని సిద్ధాంతకొముది ధాత్వర్థమును చెప్పుచున్నది. 
సంవరణ మనగా చక్కగా ఆవరించి ఉండుట. ఇది కూడా పై యాస్ముని 
నిర్వచనమువలెనే ఉన్నది. మంత్రమయి అయిన దేవతను ఛందోరూపమును 
అయిన మంత్రము చక్కగా ఆవరించి ఉన్నది. అనగా మంత్రము 
దేవతారూపమును చక్కగా నిర్వచింపజాలి, ప్రత్యక్షీకరింప జాలి ఉన్నది. 
కనుక ఆ దేవతను స సుష్టుగా, స్పష్టపరుపజాలు మంత్రమునకు న. 
ఛందము ఆవరణాత్మకమగుట యుక్తమే. 


ఛందశ్శబ్దమునకు వేదమని, అభిప్రాయమని, ఛందక్మాశ్రము అని 
అమర కోశము నుడువు చున్నది. వేదము ఛందోబద్ధమైన వాజయమగుట 
వలన, లౌకికమగు వాక్కులు (నిత్య వ్యహారములోనివి) ఛందోహీనములగుట 
వలన వేదమును ప్రాచీనులు ఛందమని వ్యవహరించి ఉండవచ్చును. 
ఛాందసమనగా వైదికశైలి, ఛాందసుడనగా వైదికశైలిలో పఠనము లేదా 
ప్రవర్తనము గలవాడన్న లౌకికార్థములు దీనినుందే వచ్చినవి. అట్లే 
ఛందమునకు .'అభిప్రాయమ'న్న అర్ధము: సుఖదుఃఖానుభూత్యాత్మకమగు 


శే తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
అభిప్రాయ ప్రకటనమునకు ఛందస్సునుపయోగింపబడుటచే వచ్చి ఉండును. 
కాని పై అభిప్రాయములన్నియు స్పష్టార్థముతో ప్రస్తుతమున 
కుపకరించుటలేదు. ఛందస్సనగా గమనము, నడక అన్న అర్థము వైదిక 
షడంగములలో ఛందస్సును వేదమునకు పాదములని చెప్పుటలోనే కలదు. 
ఛందస్సు, బుషి దేవత తెలియనిదే ఏ వేదముంత్రమైనను ఉచ్చరింపరాదని 
కాత్యాయనుడు చెప్పుటలో గేయ రీతి తెలియక వేదమంత్రము గానము చేయరాదన్న 
భావన ఇమిడియున్నది. గాన విధానము తెలియక గేయము శోభించదు. 


“ధఛందయతి ఆహ్ల్హాదయతీతి ఛందః” అని అమరకోశమున వేరొక్క 
నిరర్వచనమున్నది. దీనిని బట్టి ఛందము ఆహ్హ్లాదనార్ధమని బోధపడుచున్నది. 
నిజమునకు సాధారణమైన వాక్కులకు ఛందోబద్ధమైన వాక్కులకు ఉచ్చారణా 
సందర్భమున ఆహ్ల్హాదజనకత్వ మనెడు ప్రధాన భేదము ఉందనే ఉన్నది. 
ఛందోహీనమగు శబ్దము ఆహ్ల్హాదకరము కాకుండుటకు కారణము ఆ శబ్లోచ్చారణ 
సందర్భమున తద్విషయక మగు శ్రవణ సుభగత్వము లేకుండుటయే. 
(శవణపేయతను ఆపాదించుటచే ఛందమునకు ఆహ్ల్హాదకారి అనెడు 
అభిప్రాయము ఏర్పడినది. దీనికి భరతుని వాక్యమే ప్రమాణము. తన 
నాట్యశాస్త్రమున “థందో పీనో నశబ్బోస్తి నచ్చందశ్శబ్ద వర్ణిత” మృని 
శబ్ద్బ-చ్చందముల ఆవినాభావత్వమును తెలిపినాడు. నాట్యము ఆహ్లాదము 
కొఅకుద్దేశింపబడుటచే ఆహ్లాదకారియగు శబ్ద ప్రయోగము అవసరమని, 
తద్భిన్నమగు శబ్దములు త్యాజ్యములే యని, శబ్బమునకు సౌందర్యము 
నాపాదించు ఛందము అత్యంతావశ్యకమని, శబ్దము, ఛాందము పరస్పర 
మొకటి లేక ఒకటి ఉండజాలవని అతని అభిప్రాయము. కనుక ఛందమునకు 
ఆహ్లాదకారి అనునదే సమంజసమైన అర్ధము. 
ఛందః ప్రశస్తి 

౧ ౨ ప్రాచీన వైదిక వాబ్బయము భారతీయ సాహిత్యములో పరమ 
ప్రమాణమగుట చేతను, వైదిక వాజ్బయము ఛందోబద్ధమగుట చేతను 
ఛందస్సునకు ఆది నుండి అమితమైన గౌరవము లభ్యమయినది. ఛందస్సు 
యొక్క ప్రాశస్య్యమును గుర్తించిన వారగుటచే వేదకవులతో బాటు వైదిక 
సారస్వతమునకు సంబంధించిన మహర్షి కవులు సర్వులు ఛందస్సునకు 
అత్యధిక ప్రాధాన్యము నిచ్చినారు. “నాచ్చందసి వాగుచ్చరతి”, “ఛందో హీనోన 
శబ్బోస్తి” వంటి వాక్యములు ఛందోమయమైన ఉత్తమ సాహిత్యమును దృష్టిలో 
నుంచుకొని చెప్పిన వాక్యములే. ఛందస్సు తెలియక వేదపఠనము నిర్వీర్యమని 


ప్రాస్తావిక క్‌ 


మంత్రములో బుషిదేవతలతో బాటు ఛందము తుల్య ప్రాధాన్యము కలదని 
వారి శాసనము. 


కడు కవితా మహిమకు, దివి 

రెడు కవికిచ్చదువు తెజగెణింగి నం గాకె 

క్కడ నుండి వచ్చు బెడంగడ 

రెడు కబ్బము సెప్ప నురు పరిజ్ఞాన మిలన్‌ 

అని తెలుగులో ఆద్యచ్చాందసికుడగు రేచన ఈ చదువును 
(ఛందశ్శాస్తము) ప్రశంసించినాడు. కవిత్వము ఛందోమయమని భావించుటచే 
రేచనాదులట్లు పలికినారు. ఒక దశలో తెలుగు కవిత్వమున ఛందోహీనమగు 
వచనమున కాదరము తక్కువ అని భావించుటచే కాబోలు నిర్వచన కావ్యములు 
వెలసినవి. ఛందోమయత్వము వలన కలిగెడు ఆహ్లాదము, ఛందః 
ప్రయోగమువలన ప్రదర్శితమగు పాండిత్య ప్రకర్ష కవులచే, లాక్షణికులచే 
ఛందస్సునకు పెద్ద పీట వేయించినది. 
పాశ్చాత్యుల భావనలట్లుండ సంస్కృతాంధ్ర భాషలలో ఈ ఛందః 

ప్రాశస్య్యమును గూర్చి పరిశీలింపవలసియున్నది. కారణము పాశ్చాత్య 
భాషలలోని పద్యీకరణము (౪లు[ండ60గ%) నకు సంసృృతాంధ్రములలోని 
పద్యీకరణము (ఛందస్సు) నకు భేదమున్నది. వారి కవిత్వము లయాత్మకములు 
(00400910 30/16) కాగా ఇచ్చట గణ నిర్భందధత్వమున్నది. 
గేయసాహిత్యములోని కాల సంపుటములలో (తాళగణములని ముందు 
వివరింపబడును) గల స్వేచ్చ మాత్రాఛందస్సులలో లేదు మాత్రాఛందస్సులలో 
గల స్వేచ్చ అక్షరగణములందు అసలే లేదు. వీటిని దృష్టిలో ఉంచుకొనే 
ఆధునిక ఛందో విమర్శకులు, కవులు, “ఛందస్సర్చ పరిష్వంగం” “ఛందో 
బందోబస్తులు” “పద్యాల పావుకోళ్ళు” వంటి పదబంధములను వాడినారు. 
టేకుమళ్ళ రాజగోపాలరావుగారు సంస్కృతము కన్నా తెలుగులో ఛందో 
నిర్చ్భంధత్వము మరింత అధిక మనినారు. “తెలుగులో పద్యము 
వ్రాయవలెనన్నచో పాద పాదమునకు యతి అడ్డము వచ్చి కవి గొంతుకను 
పట్టుకొనును. ప్రతి పాదమునకు ప్రాసము వచ్చి లంకించుకొనును. సంస్కృత 
కవిత్వమునకీ విషమ విరోధములు లేవు.” ఛందస్సు బంధమని భావించుచునే 
సమస్త ప్రాచీనాంధ్ర కవిత్వము ఛందోబద్దమయ్యును సువ్యవస్థిత మగుటచే 
కాబోలు మరికొందరు ఛందస్సు బంధమై భావము చెడుటను వ్యక్తావ్యక్తముగా 
ఒప్పుకొనినారు. శ్రీ రాళ్ళపల్లి అనంతకృష్ణశర్మగారు “పద్యము నియమ 
భూయిష్టము, ఛందో భంగము, దోషములలో మొదటిది. కావున నది రాకుండ 
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పద్యమల్లవలయునన్న జీవకళయగు భావమునకు కొంత గౌణత రాకపోదు” 
అనినుడివిరి. భావప్రకటనకు ఛందస్సు నిర్భంధమగుననుట పూర్వమునుండియే 
ఉన్నది. లాక్షణిక (గంథములలో కొన్నిటికి 'కవిగజాంకుశము; “కవి 
కంఠపాశము”, 'కవి సర్పగారుడము, 'కవిమూషిక మార్దాలము” కవి 
వాగ్బంధనము,, 'కవి జిహ్వాబంధము అన్న పేర్లున్నవి. వీటిని బట్టి టాక్షణికులు 
సైతము కవికి ఈ లక్షణములు కంఠపాశరూప నిర్చంధములుగా, వాక్‌ 
జివ్వోబంధములుగా, భావవవావా నిరోధమునకు కారణముగా 
తలచినట్లున్నది. 


ఛందస్సనునది భావప్రకటనలో బంధముగాగాక కేవలము 
నియమమును సూచించి క్రమబద్ధతను ఏర్చరచునని భావించినవారున్నారు. 
ఆరుద్ర “డిసిప్లిన్‌ అనేది కవిత్వంలో ఛందం వాడితేగాని రాదని అందువల్లే 
తాను ఛందస్సుకు కట్టుపడుతున్నానని” రాసుకొన్నాడు. “ఛందస్సు భావాన్ని 
పూర్తిగా మింగివేస్తే మాత్రం ప్రమాదమే.... ఇంతకు మించిన ఛందో నియమం 
బంతిలేకుండా ఫుట్‌బాలాడ్డం” అని అన్నాడు. ఇదే అభిప్రాయము ఇతర మహా 
కవులచే సైతము వ్యక్తమైనదే. 

ఛందస్సనగా బంధమని భావించిన వారందరును ఛందస్సును అక్షరగణ 
బద్ధతతో ఆలోచించిన వారనిపించును. గేయ ఛందస్సుల గూర్చి ఎవరికిని 
భేదాభిప్రాయముండదు. అక్కడ గణ నిర్భంధము, అక్షర నిర్హంధము, యతి 
ప్రాసల స్థాపనవంటి కష్టములు లేవు. వానిలో కవికి స్వేచ్చ ఎక్కువ. ఛందస్సు 
లేక కవిత్వము ఉండవచ్చునని భావించినవారు ఛందస్సు లేనట్టి భావయుక్తమైన 
వచన కవిత్వమును దృష్టిలో పెట్టుకొన్నవారే. ఎందుకనగా ఛందస్సు లేక 
పాటలేదు. కాల నియమ బద్ధమైనప్పుడు మాత్రమే పాడుకొనుటకు వీలైనది. 
ఛందో రహితమైనపుడు పాడుకొనుటకు వీలులేదు. పాడు కొననప్పుడు పాట 
(పద కవిత) కానేకాదు. కనుక జానపద గీతములు, పదకవిత అంతయు 
తప్పని సరిగా ఛందోబద్ధమే అగును. ఇచ్చట ఛందస్సు లేక కవిత్వముండుట 
అన్న విచక్షణకు తావులేదు. భావవ్యక్తీకరణలో నైశిత్యము సాధించిన ఆధునిక 
కవీ లేదా విమర్శకుడు మాత్రమే అభివృద్ధి గాంచిన నేటి కవిత్వ దశలో 
భావము ప్రధానము, ఛందస్సు గౌణము లేక త్యాజ్యము అనినాడు. 

కవిత్వము ఛందోబద్ధమైనప్పుడు భావమువలన ఆలోచనామృతము, 
లయవలన ఆపాత మధురత్వము కలుగును. ఈ మాధుర్యము కవిత్వము 
గానము చేసినప్పుడు ప్రప్రధమముననే కలుగును. తర్వాతనే భావావిష్మరణము. 
దీనిని బట్టి కవిత్వములో ఛందస్సు యొక్క ప్రాధాన్యత స్పష్టమగుచున్నది. 
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కవిత్వము ఛందో మయమైనపుడు, సంగీతత్వము జోడగును. కవిత్వములో 
సంగీత ప్రాధాన్యత గేయ కవిత పరిశీలించినపుడు స్పష్టమగును. సంగీతము 
లేక కవిత్వము లేదన్న భావము జానపద గీతములు మరింత స్పష్టపరచును. 

ఛందస్సు యొక్కలయబద్ధతను, సంగీత మాధుర్యమును గమనించియే 
తెలుగువారు ప్రాచీనకాలముననే ఛందస్సులో దేశి పద్యములకు, నామకరణము 
గావించినారు. ఆటవెలది (నృత్యం-తాళ పద్ధతి), తేటగీతి (గేయం - 
లయబద్ధత,) అను పేర్లు ఇందుకు నిర్దారకములగుచున్నవి. లయ గ్రాహి, 
లయహారి, లయవిభాతివంటి పేర్లతో లయ శబ్దము సువ్యక్తమే. భావ 
వ్యక్తీకరణకు పద్యము / గేయము తీసికొన్నచో విషయముకంటె ముందుగా 
పాట పరితృ హృదయమునకు సమాకృష్ణ్టమగును. 

“శవణ సౌఖ్యమ్మె లక్ష్యము ఛందమునకు 
పద్యమునకైన గీతికాపదము కైన 

రాగ తాళాల వరుసను రక్తి మెండు. అన్నట్లు రాగ తాళ 
బద్ధమొనర్పబడిన కవిత్వము (శ్రవణ సౌఖ్యమునకు హేతుభూతమగును. 
ఛందస్సువలన పరితృ హృదయమును కవిత భావోన్ముఖము చేయును. ఆస్వాదన 
పరాయణ మొనర్చును. ఆలోచనకు పూర్వంగముననే ఆహ్లాదమొనర్చును. 

ఛందస్సు యొక్క ఆహవ్లాదన కారణమువలన దానిని ఎన్నో 
విషయములలో ఉపయోగించుట జరుగుచున్నది. గేయము (పాట) మానవ 
జీవితములో ఆదినుండి ప్రధానమైన పాత్రను నిర్వహించుచున్నది. సర్వ విషయ 
జ్ఞానము సులభముగా గేయము ద్వారానే నేర్చబడుట ప్రాచీన సంఘములో 
చూడగలము. గేయము తన ఛందస్సువలన కలిగెడు వినోద మాధ్యమముగా 
విజ్ఞాన ప్రదమైన అంశములు పెక్కింటిని అందించుచున్నది. పాఠశాలలో 
విద్యార్థులకు ప్రాథమిక విద్య గేయ రూపమున బోధింపబడును. విద్యపై 
అభిరుచి కల్గించుటకు ముందు బాలగేయములు ౧౧౫౦౭౧౫” షసుయుల) 
పాడింపబడును. పూర్వము వీధిబళ్ళలో జ్యోతిషాది శాస్త్ర విషయములు, 
నక్షతముల పేర్లు మున్నగునవి, గణిత శాస్త్ర సంబంధములగు ఎక్క్మములు 
మున్నగునవి ఛందోబద్ధములే ఉందెడివి. వచనమున కన్న ఛందోబద్ధమగు 
రచనముచే కంఠస్థము చేయుట సులభమగుట వలన ప్రాచీన సాహిత్యములో 
శాస్త్ర గ్రంథములు ఛందోబద్ధములుగనే వ్రాయబడినవి. క్షేమేంద్రుడు తన 
'సువృత్త తిలకము'లో సులభ కంఠస్థ యోగ్యములగు అనుష్టుప్పులనే శాస్త్ర 
(గ్రంథములందు వాడుటకు నిర్దేశించినాడు. 
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ఆధునికముగా అభివృద్ధిగాంచిన భాషాతత్త శాస్త్రము (1122136039) 
నందు వ్యాకరణముతోబాటు ఛందస్సులకు శబ్ద ధ్వని శాస్త్ర విభాగ సంబంధముగా 
ప్రత్యేక ప్రాధాన్యమున్నది. ధ్వని విధేయ శబ్దము శబ్బోచ్చారణము, ఊనిక, 
కాల సంపుటులు, మాత్రా విధేయ శబ్ద పరిమాణ పరిణామము మున్నగు 
అంశములు భాషా తత్త శాస్త్రమున ప్రధాన మగుచున్నవి. ప్రాచీన భాషలలోని 
పై అంశములు నిర్ణయించుటకు ఛందశ్శాస్తము ప్రత్యేక గౌరవము నందినది. 
యతి ప్రాసల. మూలమున గణ నిర్చంధమగు నియమములు శబ్దమునకు 
గల చారిత్రక నేపథ్యమును పరిశీలించుటకు ఛందస్సు అవకాశమిచ్చుచున్నది. 

ఛందస్సనగా వృత్తములు, అక్షర సమ గణములు, యతి ప్రాసములు 
అన్న నిర్బంధత్వమును మాత్రమే పరిశీలింపక, జానపదగీతములు, సంగీత 
ప్రాధాన్యత, గేయ ఛందస్సులు, నిత్యజీవితములో సంగీతమునకు గల ప్రశస్తిని 
పరిశీలించినపుడు ఛందః ప్రశస్తి సుస్పష్టముగా బోధపడగలదు. 
ఛందో9_ విర్భావము 

ప్రపంచ భాషా, సాహిత్యములో గద్యము కన్న ముందే పద్యము 
(కవిత్వము) అభివృద్ధి చెందినదని పలువురు భాషావేత్తలు నుడివినారు. ఈ 
విషయములో తగినన్ని సాక్ష్యాధారములు చూపుటకు శక్యము కాకున్నను 
నేటికిని నిలిచియున్న అనాగరిక భాషలు, ఆ భాషీయుల ఆచార వ్యవహారములు 
ఈ విషయమును నిర్ణయింప జాలియున్నవి. పద్యము పరిణత గేయమునకు 
శాస్త్రీయత నాపాదించిన దశలోనిది. పద్యము కన్న గేయము ముందుది. 
లిఖీత వాజ్బ్యయము భాషా సాహిత్యములో ఏర్పడుటకు ముందే అలిఖిత 
వాబ్బ్యయము ఆ భాషలో సమృద్ధిగా ఉండును, ౮.4. 80౪72 తన '966 
508 లో నాగరికతా ప్రపంచమునకు దూరమున నున్న ఆటవిక తెగల 
ఆచార వ్యవహారములను పరిశీలించి ఈ విషయమును నిర్జారించినాడు. 
లిఖిత వాజయములేని సవరజాతీయుల భాషను పరిశోధించి సంస్కరించిన 
డా॥ గిడుగు వేంకట సీతాపతిగారు గేయ ప్రాచీనతను వివరించినారు. 

ప్రారంభ దశలో గేయ రూపములోనున్న ఆశు సాహిత్యము ఛందస్సు 
యొక్క ఆవిర్భావమును నిరూపించగల్లియున్నది. ప్రాచీన మానవుడు నిత్య 
పరిణామశీలత్వముచే తన పరిసరములను తన చుట్టూర నిలిచియున్న 
అద్భుతమైన ప్రకృతిని పరిశీలించి సౌందర్యారాధకుడగుటచే తాదాత్యమును 
పొంది ఆశువుగా వాటిని గూర్చి పాడుకొనినాడు. ఉదాయాస్తమయములు, 
పర్వతములు, సెలయేళ్ళు, నదులు సహజీవనము సాగించు పశు పక్ష్యాదులు, 
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అద్భుత భీభత్సమూర్తులుగా కన్పట్టిన పంచభూతములు ప్రాక్తన మానవుని 
హృదయమును సుకుమారము, సురుచిరము, ఉద్వేగ భావాణశ్రితముగా మార్చినవి. 
బుగ్వేదములోని బుక్కుల రూపములో నిల్చిన భావములనేకములను పైవానికి 
ఉదాహరణగా చూపవచ్చును. 

ఓం మిమీహి శ్లోక మాస్యే 

పర్జన్య ఇవ తతనః 

గాయ గాయత్రం ఉక్థం (బుగ్వే 1-38-14) 

“ఓ బుత్విక్కులారా! స్తోత్రమును నిర్మింపుడు. మేఘము వర్షమును 
విస్తరింప జేసినట్లు గాయత్రీ ఛందమున గల సూక్తమును గానమొనర్చుడు. 
ఇచ్చట ఛందమును గాన మొనర్చు మనుటచే, వైదిక చ్చందములు గేయ 
గతులు గలవగుటచే గేయ ఛందస్సులే ఆవిర్భావ దశలోని వనవచ్చును. 

మధుచ్చందుడు అగ్నిని గూర్చి గాయత్రీ ఛందమున గానమొనర్చినాడు. 

“ఓం అగ్నిమీళ? పురోహితమ్‌ 
యజ్ఞస్వ దేవ మృత్విజం 
పహోతారం రత్నధాతమమ్‌” 

ఇది బుగ్వేద - ప్రథమ మంత్రము. లభ్యమాన విశ్వమానవ బుద్ది 
వికాస పరిణామములో ప్రప్రథమమైన భావన. మానవునకు బుద్ది తెలిసినది 
మొదలు మొదటి విచిత్రము ప్రకృతి. పంచభూతములు మానవుని బుద్ధికి 
అందని చిత్రములు. అందుకే ఆగ్నిని చూచి ఆశ్చర్యమగ్నుడై తొలినాళ్ల మానవుడు 
దానిని గౌరవ పూర్వకముగా ఛందోరూపమున ప్రస్తుతించినాడు. 

అగ్నేర్లాయత్ర్యభవత్‌ (బుక్‌ 10.130) 

అగ్నినుండి గాయత్రి ఛందము పుట్టినది. సృష్టి విచిత్రములనుండి 
ఉద్విగ్న హృదయజమైన పాట పుట్టినది. గాయత్రి అగ్నివలన పుట్టినదనగా 
అగ్ని సందర్శనము ప్రేరణమై పుట్టినది. ఛందము గాయత్రము అనగా ఛందము 
గానము అని. మధుచ్చందుని రూపమున ప్రాక్తన మానవుడు ప్రకృతిని 
పరిశీలించి దాని నుండి పుట్టిన అద్భుతము వలన మనో వికారమును పొంది 
తన అవస్థను వెలిగ్రక్కుటకై ఛందోరూపియగు వాగ్యశమున మనో భారమును 
దించివేసికొని ఆనందానుభూతిని పొందినాడు. 

ప్రారంభములో గేయ రూపములో ఉన్న ఆశుసాహిత్యము ఛందస్సు 
యొక్క పుట్టుకను నిరూపింప చాలియున్నది. ఈ ఆశు సాహిత్యము 
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అప్పటికప్పుడు మనుష్యుడు తన అనుభూతుల కనుగుణ౦గా సృష్టించుకొన్నది. 
ఇట్టి పట్ల ఛందస్సు సిద్దలక్షణో పేతము గాక స్వతః ప్రసూతముగా (5011 
*ంగుంర) భావించవచ్చును. 

మనిషి తన హృదయములోని సుఖదుఃఖాత్మకమైన అనుభూతులను 
బయటకు వెళ్ళగక్కి ఇతరులు అ అనుభూతిలో పాలు పంచుకొనుటవలన తన 
హృదయ భారమును దించివేసికొనును. ఈ పంచియిచ్చుటలో ఉండు 
ఆనందమునకు ఛందము బాగా ఉపయోగపడునని ప్రాక్తన మానవుడు 
గుర్తించినాడు. గీతానికి గేయాత్మకత అనగా ఛందపు తొడుగు ఉన్నప్రడు అది 
సాధారణ వాక్కుల కంటె భిన్నమై, రమ్యతరమై, ప్రయోజనవంత మగును కదా! 

అనుభూతిని ఇతరులకు పంచుటలో గల పై అభిప్రాయమునకు 
బలముగా ఒక సాక్ష్యము అనుభవ పూర్వకముగా వివరింపబడుచున్నది. 
రచయితకు తెలిసిన ఒక స్త్రీ తన కూతురు ప్రసవించి చనిపోగా శవమువెంట 
శృశానవాటికకు వచ్చి బంధువులందరు వినగా తన కడుపుచిచ్చును గద్దద 
కంఠముతో అతి హృదయ విదారకముగా వర్ణించుచు రోదించినది. ఆ తల్లి 
పల్లెటూరి మనిషి. నిరక్ష్యరాస్య. ఐనా ఈమె అప్పటికప్పుడు ఆశువుగా తన 
రోదనమంతా పాటగా వివరించింది. ఆమె రోదనమంతా ఛందో భాందనముతో 
ఆవిష్క్మరింపబడి మాటల పొందికతో, కూతురి జీవిత కథనంగా, వచ్చిన 
బంధువులను ఆకర్షించగల్లింది. 


“నాకంటె ముందే బిడా 
నీవె పోయితివా గ 
ఎన్ని జన్మల పాపం న్‌ 
ఇవ్వాళ కూడింది షె 
కడుపులోన దుఃఖం 10 
ఆగుతూ - లేదే 1] 
ఎందు బోయితివే క 
ఏదబోయితివి నీవు ఃి 


ఈ రీతిగా సాగింది ఆమె ఏడ్పు. ఆమె ఆపుకోలేని దుఃఖావేశంతో 
దాదాపు తన కూతురు పుట్టిన నాటినుండి అంతం వరకు గల గాథను ఆనాడు 
చితి పేర్చి నివ్చుముట్టించే వరకు హృదయ శోకంతో వెలిగక్కింది. 
ఆవేశపూరితుడైన మనిషి తన భావ తీవ్రతను ఏ విధంగా బయటపెట్టేది 
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చెప్పుటకు మాత్రం ఉదాహరణగా ఇది చూపబడినది పై హృదయ శోకం 
గేయరూపంలో ఛందోబద్ధంగా బయటికి వచ్చుట ఇక్కడ విశేషము. 
పైన పేర్కొన్న ఆ తల్లి వడ్చ్పువల్ల ఈ (క్రింది విషయాలు 
స్పష్టమయిన్తాయి. 
1. ఆ తల్లికి కవిత్వం అంటే ఏమో తెలియకున్నా తన హృదయ వేదనను 
వ్యక్తం చేసింది. 


2. _ వ్యక్తీకరణం ఆశువుగా జరిగినది. 


3. _ ఆమెకు ఛందస్సు అంటే ఏమో తెలియకున్నా మాత్రా సమత 
పాటించింది. 


4. పాదం ఎంతవరకు నడిపించి వదిలివయవలయునో ఇతర కవులకు 
ఇ వలె ఆమెకు తెలియకున్నా ఉచ్చ్వాస, నిశ్యాసలను బట్టి అంతం 
చేస్తూ పాదాలు సమానంగా నడుపగల్లింది. 


ఛందో౭_ విర్భావ దశలో కాగితం, కలం పట్టిగాక, ఆశువుగా పాటగాని 
యిచ్చాను సారము కవిత్వం ఆవిర్భవించును. పాటగాని శ్వాసను బట్టి పాదసమాప్తి 
లేక విచ్చేద రూపయతి విలసిల్లును. మాత్రా సంపుటి (లేక కాల సంపుటి) 
నమతుల్యత ఆధారముగా న్వీకరింవబడును. గేయావిర్భవమున 
పై విషయములన్నీ నిర్ధారింపబడినవి. 

పాదములో ఉండే మాత్రల సంఖ్య అనేది తొలిదశలో కవుల దృష్టిలో 
ఉండదు. పాదం వెనుకటి కంటె హ్రస్వమైనదా? దీర్హమైనదా? అన్న విషయము 
తనకు తాను నిర్ణయించగలుటకు వారి హృదయంలో ఉండే లయజ్ఞానమే 
తోడద్చడును. మాత్రల సంఖ్యగాక కాలసంపుటులుగా పాద వ్యవస్థ నిలుచును. 

గేయం ఉచ్చరింపబడు కాలాన్ని కొలిచే శాస్త్రంగా ఛందస్సు అభివృద్ధి 
ఐన పిదప కనీస కాలమానము మాత్రగా గుర్తింపబడి, లఘు, గురువులు, 
వాటితో గణములు, గణముల ద్వారా పాదపరిమాణము సిద్దమయినది. 
పాదములలో గురు లము స్థాన వరివర్తనము బహుముఖముగా 
నాన్యతస్సిద్ధముగా సాగి షడ్వింశతి ఛందముల నిర్మాణము ఏర్పరుచబడినది. 





ఛందో9_. ౦గములు 


ఉచ్చారణకాలమును కొలుచుశాస్త్రము ఛందస్సు. దీనిలో కనిష్ట 
ప్రమాణము అక్షరము. అక్షరమును ఉచ్చరించుటకు పట్టుకాలమునుబట్టి 
గురు, లఘు, గణములు, అదనపు అలంకరణలు యతి, పదము, ప్రాసలు, 
పదమును బట్టి పాదము, ఇవి వరుసగా వివరించబడుతున్నవి. 
1. అక్షరము 

అక్షరము స్వర వ్యంజన భేదముచే ద్వివిధము. అక్షర పరిగణమునకు 
స్వరము ప్రధానము. ఛందశ్శాస్తములో స్వరమునకున్న ప్రాధాన్యము హెచ్చు. 
మాత్రలు నింపుకొనుటకు స్వర దీర్హీకరణ సహజము. స్వర హ్రస్వ దీర్జములనుబట్టి 
ఇచట గురు, లఘు నిర్ణయము జరుగును. స్వరపరకముకాని పరస్థాన 
వ్యంజనమునకు పూర్వస్వరమును గురువును చేసే గుణమునకు ఊనిక 
కారణమగును. స్వరయుత మైనప్పుడు (ప్రాణిగాా గణనము జరుగును. 


ఉదా :- రుక్‌. దీనిలో రు గురువు, క్‌ అనుదానికి గురువు లేదా లఘువు అన్న 
గుర్తింపు లేదు. వ్యంజనమును విడిగా అర్ధమాత్రా సమముగా గుర్తించింరి. 
ఏక మాత్రో భవే ద్ధస్వః 
ద్వి మాత్రో దీర్హ ఉచ్యతే 
త్రి మాత్రస్తు ప్లతో జ్లేయః 
వ్యంజనం త్వర్ధ మాత్రకం - యాజ్ఞవల్క్య శిక్ష 13 


ఛందో£.౦గములు శం 


అక్షరము న్వరమును బట్టియే హనస్వ, దీర్హ పతములుగా 
వర్గీకరింపబడినది. 

హస్వం, దీర్ధం, వ్లతం చైవ 

త్రివిధం చాక్షరం స్మృతం నాట్య. శా. గ/-107 

హ్రస్వము లఘువని, దీర్హము గురువని శాస్త్ర గణన. వ్లతము 
ఛందశ్శాస్తములో గురువుగనే గుర్తింప బడినది. పద్యము నడుము ఫ్లతము 
వచ్చినను దానిని 2 మాత్రల వర్ణముగనే (గురువుగనే) గుర్తించబడును. 
కారణము గురులఘువులకన్న మించిన మూడవ కొలతలేదు. గణములు 
గురులఘువులచే నిర్మితములు. గణనిర్భంధము పద్యములో ఉందును. 
స్వరప్రస్తారము చేసి మాత్రలు నింపుట పద్యములలో లేదు. గాన యోగ్యములగు 
గీతములలో ఫ్లతము ఉపయుక్తము. ఫ్లతము త్రిమాత్రకమైనను గీతములలో 
ఆధిక మాత్రికముగా కూడా ఉపయోగింపబడును. 

ఛందశ్శాస్తములోని కనిష్ట కాలమానము మాత్ర. 'నిమేషోన్మేషాభ్యాం 
అన్యతరేణ తులితః కాలః మాత్రా' యని కనురెప్పపాటు కాలము మాత్రగా 
లెక్కించబడినది. లఘువు -ఏకమాత్రికము. గురువు ద్విమాత్రికము. “ఒక్క 
మాత్ర లఘువై ద్విమాత్రకము గురువయ్యెన్‌” అని కవిజనాశయము. 
వ్యాకరణ శాస్త్రము చెప్పు త్రిమాత్రా కాలికమగు వ్నృతమిందు ద్వి 
మాత్రికముగానే యుందును. వ్యాకకరణ శాస్త్రమున త్రివిధములైన అక్షరము 
ఛందశ్శాస్తమున లఘు గురు భేదముచే ద్వివిధమే ఐనది. 

“రుక్‌ లో వలె లఘ్వక్షరము పిదప పొల్లుహల్లు ఉన్నప్పుడు లఘువు 
గురువు అగుచున్నది. అనగా ద్విమాత్రికమగుచున్నది. గురువు పిదప పొల్లు 
హల్గున్నపుడు ద్విమాత్రికముకన్న అధికము కావలయును. ఉదా:- వాక్‌. 
ఇందు '*వా” గురువు. ద్వి మాత్రికము. 'క్‌ ఇది 4మాత్రమొత్తము 
24+కావలయును. లేదా పూర్ణసంఖ్యలో 3 కావలయును. కాసి ఇచ్చట రెండు 
కన్న అధిక మాత్రలనుట శాస్త్రము చెప్పలేదు. రెండుకన్న అధిక మాత్రలగుట 
లక్ష్యములందు గానరాదు. దీర్హము మీది హల్లు తేలికగా పలుకబడుటయే 
దీనికి కారణము. ఆ పొల్లుహల్లు దీర్హమును ఉచఛ్చరించునపుడే దీనిలో 
లీనమగుతున్నది. 'రుక్‌' అన్నప్పుడు 'క్‌' ఉచ్చారణలోని ఒత్తిడి, వాక్‌ అన్నప్పుడు 
'కొ ఉచ్చారణలో కానరాదు. అందుకేకాబోలు దీర్హముమీది పొల్గుహల్లునకు 
ఊనిక బలహీనమని గుర్తించి తెలుగు వ్యాకరణములలో రుక్‌ - రుక్కుగా 


కేశ తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 


మారినట్లు (ఉత్వ ద్విత్వములతో) వాక్‌ వాక్కూ అని నియతముగాక వాకు 
అనియును ఉచ్చరించుట ప్రస్తావించబడినది. 

కేవల వ్యంజనము బట్టి కాక స్వరమును బట్టియే అక్షరము 
హ్రస్వమా, దీర్మమా అన్న నిర్ణయము జరుగును. స్వరములన్నియును హ్రస్వ, 
దీర్ప భేదముచే ద్వివిధమైనవి. న్వరము, వ్యంజన సపొతమ్రైనపుడు 
వ్యంజనమును హస్వమా, దీర్ధమా యని గుర్తించి మాత్రా గణన జరుగును. 

స్వరములు అ, ఇ, ఉ మొ! (హాన్వములు; ఆ, ఈ, ఉఊ, 
మొ॥ దీర్ణములుగా విభక్తములు. ఎ, ఏ, ఒ, ఓ, లు వక్రములని ఐ, బెలు 
వక్రతమములని వ్యాకరణము. అనగా వక్రములకన్న వక్రతమముల వర్దోత్పత్తి 
ప్రయత్నము. (ఛమతరమె కదా! వక్రతమములు టత్రిమాత్రకములని ఒక 
అభిప్రాయమున్నది. వక్రతమములు సూక్ష్మముగా పరిశీలించినపుడు 
త్రి మాత్రకములనలేము. ఐ-అయ్‌ గను జె - అవ్‌గను ఉచ్చరింపబడుట 
సహజమే. అయ్‌, అవ్‌లు ద్విమాత్రకములు గనుక వక్రతమములును 
ద్విమాత్రకములే అగును. 

ఏక మాత్రికము లఘువని, ద్వి మాత్రికము గురువని చెప్పుట 
వర్ణ చృందస్సులలో అక్కర లేదు. మాత్రా చ్చందస్సులకిది అవసరము. 
ఎందుకంటే అక్షర ఛందస్సులలో భగణము ఉందవలయునన్నచోట - తొలి 
గురువుకు బదులుగా రెండు లఘ్వక్షరములో, పిదప రెండు లఘ్వక్షరములకు 
బదులుగా ఒక గురువో వాడరాదు కదా! ఐనను వృత్తము యొక్క పాదమును 
ఉచ్చరించుటకు పట్టుకాలమును దీనిచే చెప్పవచ్చును. ఉత్పలమాలకు 
భ, రృన,భృభర,వ అన్న గణములు ఒక్కొక్క పాదమునకుందును. 8 గురువులు 
12 లఘువులుగదా! మొత్తము 8౫ 2 = 16 + 12 = 28 మాత్రల కాలము 
ఉత్పలమాల యొక్క ఒక్క పాద పఠనములకు పట్టుకాలమని చెప్పవచ్చును. 

తర్వాతి అక్షరము యొక్క ఉచ్చారణ యత్నము ముందుపలుకు 
అక్షరము పై నిలుచుటచే, అనుస్వార పరకములు, పూర్ణబిందు పరకములు, 
సంయుక్తాక్షరపరకములు, విసర్దాంతములు, వ్యంజనాంతములు ఐన 
లఘువులు గురువులుగనే లెక్కింపబడును. పాదాంత లఘువు కూడ గురువుగనే 
గుర్తించబడినది. “యుక్సాదాంతే విశేషతః” అని 2,4 పాదాంతములందు 
విశేషముగా విధింపబడినది. గేయచ్చందములందు పాదాంత లఘువైనను 


ఛందో9౭_౦గములు కేక 


దీర్టీకరింపబడును. పింగళుడు తన ఛందశ్శాస్తమందు (1-10) “గంతే” 
అను సూత్రముచే పాదాంత గురుత్వమును విధించెను. పాదాంత లఘ్వక్షరము 
ద్విమాత్రాకాలోచ్చారణావకాశమ్లు కల్గియుండునని భావము. ప్రాకృత 
పైంగళముకూడా ఈ అభిప్రాయమునే తెల్పినది. 

నంన్క్సత మందు పాక్షిక గురుత్వము విధించబడగా- 
ప్రాకృతమునందు మాత్రము నిత్యగురుత్వము విధింపబడుట గాననగును. 
సంస్కృత షడ్వింశచ్చందోజాతములగు 18త్సి కచ, 17, 726 వృతములలో 
సగము లఘ్వంతములే యగుటచే లఘ్వంతత్వ పరిరక్షణలో పాదాంత 
లఘుత్వమును గురువనుటకు సాంస్కృతిక లాక్షణికులు ,సాహసింపరైరి. 
ఈవిధానము ్రాకృతమున లేకుండుటయును, గేయగుణముగల మాత్రా 
చృ్చందములే అధికమైన కారణమున ప్రాకృత చ్భాందసికులు నిత్యగురుత్వమును 
నిర్ణయింపగలిగిరి. 

తెలుగులో కవి జనాశతయకారుడు చరణాంత గురుత్వమును 
చెప్పినాడు. పై ప్రాకృత 'పైంగళ పద్యమునకు అనువాద 'ప్రాయమనదగిన 
పద్యము కవి జనాశయములో నున్నది. 

గురువులు- నిడుదలు, జడ్డ 

క్కరములు, బొట్టుల, పిఖుంద, “కడసూదినయ 

క్కరములు,” పెజియవి లఘువులు............ (1-16) 

పిణుందకడన్‌ ఊదిన యక్షరములు చెప్పబడినది. కవి జనాశ్రయకారుని 
పిదప ఈ యంశము తెలుగు ఛాందసికు లితరులు ఎత్తినట్లు లేదు. 


తెలుగులోని సంస్కృత వృత్తములలో గుర్వంతములే బహుధా 
'ప్రచారమున నున్నవి. లఘ్వంతములు లేవు. చివరి అక్షరము లఘువో, 
పొల్లో ఉన్నప్పుడు గేయ గుణము పూర్తిగా లోపించును. పొల్లుకు ముందు 
అక్షరము గురువైనను అది గుర్వంత పాదము యొక్క గేయ సౌందర్యమును 
పొందలేదు. అంత్య న్వరమును రాగయుక్తముగా ట్రస్తరించుటకు 
అవరోధమగును (పలువర్‌) దేశి చృందములందు మాత్రము లఘ్వంతములే 
అధికములు. సూర్య గణములు రెందును (న, హ, గణములు) లఘ్వంతములే 
యగుటచే సూర్యగణాంత ఛందములగు సీస, గీత, ద్విపద, మధ్యాక్కరాది 
బహుళ ప్రచౌర దేశి చ్చందములు లఘ్వంతము లగుచున్నవి. కనుక 
పాదాంతాక్షరము దీర్ధము చేసికొను సంప్రదాయమువలన తెలుగులోని ఈ 
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లయానుగుణ్యములగు దేశి పద్యములు "గేయ దర్మమునాంది 
(శ్రావ్యతరములగును. 

తెలుగులో లాక్షణికులు ఈ విషయములను కవిజనాశ్రయకారుని 
పిదప ఏఒక్కరైనను ప్రస్తావింపకుండుట చింత్యము. ఐన సూర్య గణాంతములై 
విధిగా వ్రాతలో లఘ్వంతములుగా కాననగు దేశి పద్యములు గేయ గుణము 
కల్గి ఉండుటచే పాదాంత గురుత్వమును స్వీకరింపవలయును. 

ఛందో౭_౦గమైన అక్షరము యొక్క ప్రాధాన్యత నిజమునకు 
దేశిఛందస్సులలో లేనేలేదు. దీని విలువ మార్గి ఛందస్సులలోనే ఉన్నది. 
ఒక్కొక్క అక్షరమును పెంచుచు 26 ఛందములలో అక్షరన్థానమున గురు 
లవ్వుక్షరములను మార్చి మార్చి, 13 కోట్ల పైచిలుకు వృత్తముల 
ఆవిర్భావమును ఛందశ్శాస్తజ్ఞులు యేర్ప్చరచినారు. ఈ పాదములలో 
అక్షరములకున్న విలువ దేశి పద్యములలో లేదు. మార్గ్షి వృత్తములలో 
గణములు సైతము అక్షర సంఖ్యకు లోబడిన త్యక్షర నిర్మితములే యున్నవి. 

ఉత్పలమాలలో పాదమున కెన్ని అక్షరములన్నపుడు 20 అని 
నిర్దుష్టముగా చెప్పవచ్చును. ప్రతిపాదమున కన్నియే యక్షరములు. ఎన్నప 
అక్షరము గురువు లేక లఘువని నిర్దేశింపబడునో అదే అక్షరము తక్కిన 
పాదము లందును అట్లే ఉండును. పాదమునకు భరన భభరవఠఅస . 
గణములుండునని చెప్పినట్టే 1, 4, 6, 10, 13, 16, 18, 20వ అక్షరములు 
గురువులని చెప్పినను లక్షణము చెప్పినట్లే యగును. ఈ విధానమును 
భరతుడు, (శుతబోధకర్త అనుసరించినారు. యతి స్థానము సైతము 
9 అక్షరములకు మీద యని చెప్పవచ్చును. 


దేశిచ్చందములలో గణము “కాల ఖండము”. అక్షరసమత ఉండదు. 
ఏ పద్యమునకైనను ఇన్ని అక్షరములన్నది లేదు. ఏకాక్షరమునుండి, 
షద్వింశత్యక్షర నిర్మాణ పద్ధతిగా గాక దేశి పద్యములు బహుశ ప్రచారములోని 
గేయ సంప్రదాయములో నుండి పుట్టిన ఛందములు. 

ప్రతి అక్షరము వృత్తములోవలె 1) గురువు లేదా లఘువన్న 
నిర్ధశనమునకు లోబడదు. 2) పాదమున కిన్ని అక్షరములన్న నియమములేదు. 
8) యతి ఇన్ని అక్షరముల పిదప అన్న నియమము లేదు. 


ఛందో2. అంగములు శే 


ప్రత్యేకాధిష్టాతృ గణములు తప్ప గణ నిర్భంధము లేదు. అనగా 
ఇంద్ర గణములు ఇన్ని (గణములు ఆరింటికి అధివ్రాత ఇంద్రుడు) అన్న 
నియమమే కాని, ఈ గణము పిదప ఈ గణమున్న గణనామ నిర్దేశములేదు. 
కందములో మాత్రము నామమాత్ర గణ నిర్బంధ మున్నది. గణ నిర్చ్హంధము, 
గణములవలన అక్షర నిర్బంధము లేకుండుట దేశి విశిష్టత. 
2. గణములు 

భరతుడు తన నాట్య శాస్త్రమున పేర్ళొన్న ఛందో9_౦గములలో 
గణములను పేర్ళొనలేదు. అతని మతమున గణవ్యవస్థ అక్కరయే లేదు. 
పాదములోని అక్షరములను వాని ఏక/ద్వి మాత్రాత్వములను లెక్కించి పాద 
దైర్ధ్యమును గణించుటకు గణములు సులభ సాధకములుగా ఛందశ్శాస్తమున 
అవతరించినవి మసజస త త గ అను గణములున్న - శార్దూల 
విక్రీడితమని లాక్షణీకరణము. గణ సహాయమున నిర్ణయించుటచే గణములు 
అక్షర బైర్ధ్యమును - 6 గణములు ౫ 3 అక్షరములు + పైనొక్క గురువు 
అనగా ఒక్క అక్షరము. 19 అక్షరములని - 19వ అతిధృతి చృందోజాతమని, 
మాత్రలు ఒకవేళ గణించితిమేని మ 6, స=4 జ=క4స=శ్కీ 
త=ర, త =ర, గ =2 = 80 మాత్రల కాలముచ్చారణ కల్లియుందునని, 
4-5-7-9- 10 - 11 - 15 - 18 అక్షరములు లఘువులని, తక్కిన 
అక్షరములు గురువులని స్ఫుటముగా త్వరితముగా స్ఫురించును. ఈ గణముల 
ద్వారా పాదమును కొలుచు వ్యవస్థ పింగళునిచే ప్రవేశ పెట్టబడినది. భరతుడు 
పాదలక్షణమును గణ విధానమున గాక, పాదమునందలి ఏయే యక్షరములు 
లఘువులో ఏయే అక్షరములు గురువులో నిర్దేశించుట ద్వారా చెప్పినాడు. 
ఈ విధానము తర్వాతి, కొలది ఛందఃకర్తలు ఆచరించినను, సౌలభ్యము 
దృష్ట్యా గణవ్యవస్థయె సర్వ జనాంగీ కారమునందినది. పింతళాదులది 
గణానువర్తి ఛందో (పాద) నిర్దశనము కాగా, భరతాదులది అక్షరానువర్తి 
పాద నిర్దశనము. 

తెలుగులోని లాక్షణికులందరును పింగుళుని గణవ్యవన్థనే 
అనుసరించిరి. ఐనను ఒకరిద్దరు ఒకటి రండు వృత్తములకు గురు లఘు 
నిర్దశనము గణ పూర్వకముగా గాక అక్షర పూర్వకముగా చెప్పిరి. 

భరతుడు వివరించలేదని అతని మతమున గణములే లేవని కాదు. 
గణములతో పాదమును మాత్ర మాతడు లక్షణ నిర్దేశము గావింపలేదు. 
త్యక్షర గణములను గూర్చిచెప్పుచు ఇట్టి గణనమును లాఘవార్థమని చెప్పెను. 


18 తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
అ) గణావిర్భావము 

ఒక పాదం రాసిన కవి తరువాతి పాదం అంతే కొలతతో రాస్తాడు. 
అంటే మెదటి పాదం ఉచ్చరించడానికి ఎంతకాలం అవసరం పడుతుందో, 
అంతేకాలంలో ఉచ్చరించేలా తరువాతి పాదం పేరుస్తాడు. ఒకపాదం 
ఉచ్చారణాకాలం ఎంత ఉంటుందీ అంటే, ఆ పాదంలో వచ్చిన అక్షూూలనుబట్టి లెక్క 

ఉచ్చ్వసిస్తే ప్రాణం 

నిశ్త సిస్తే గానం 

ఇక్కడ మొదటి పాదంలో ఎంత సమయం ఉచ్చరణకు పట్టిందో 
అంతే సమయంలో ఉచ్చరించేలా రెండో పాదం రాయబడింది. ఉచ్చారణకు 
ఎంతకాలం వట్టింది అంటే దాంట్లో ఉన్న అక్షరాల (విడివిడిగా) 
ఉచ్చారణాకాలాన్ని లెక్కించాలి. మొదటి పదంలో 7, రెండో పదంలో 4 
మాత్రలు కాలం ఉచ్చారణకు కావాలి. ఎలా లెక్కించాం? గురువు, లఘువు, 
గురువు, గురువు అని గుర్తించి 7 మాత్రలు అన్నాం. ఏ అక్షరాన్నైనా దానిలోని 
అచ్చున బట్టి గురువుగానో లఘువుగానో గుర్తించాలి. ఆ అక్షరంలోని అచ్చు 
(ప్రాణము)ను బట్టి ఏకమాత్రాకాలంలో లఘువు పలుకుతాం. గురువుకు 
ద్విమాత్రాకాలం. 

ఏకమాత్రో భవేద్రస్వః 

ద్విమాత్రో దీర్హ ఉచ్యతే 

త్రిమాత్రాస్తు ఫ్లతోః జ్ఞేయః 

వ్యంజనం త్వర్ధమాత్రకం - (యజ్ఞవల్యశిక్షా) 

అన్న ఈ వ్యాకరణశాస్త్ర శ్లోకం ప్రకారం ఒకమాత్ర హ్రస్వానికి, 
రెండు మాత్రలకు దీర్ధంగా, మూడు మాత్రలకు ఫ్లతంగా లెక్కించాలి. 
ఛందశ్శాస్తంలో ఫ్లతం అక్కరలేదు. ఒకమాత్ర, రెండు మాత్రల అక్షరాలుగా 
మాత్రమే ఛందశ్శాస్తంలో గణన ఉంటుంది. ఇక్కడ ఫ్లతం ఉండదు. క్‌ గ్‌ 
- ఇలా అర్ధమాత్రికం. ఐనా ఛందశ్శాస్త్రంలో పూర్ణ (ఏక) మాత్రికమే. 

వ్యాకరణశాస్త్రంలో స్వరాలు హస్వదీర్హవ్లుత భేదంతో త్రివిధంగా, 
ఉదాత్తానుదాత్తన్వరితంతో (త్రివిధంగా ఉంటాయి. ఛందశ్శాస్త్రంలో 
హ్రస్వదీర్దాలు మాత్రమే లెక్క ఫ్లతం ఉచ్చారణలో వచ్చినా దీర్ధం కిందేలెక్క 
అంటే గురువుగానే గుర్తించాలి. వ్యంజనం (హల్లు) అర్ధమాత్రకం ఐనా ఒక 
మాత్రకిందే (%0240%) లెక్క హ్రస్వంలఘువు. దీర్హంగురువు. లఘవంటే 


ఛందో2_౦గములు కేం 


ఒకమాథ్ర, (చిన్నది అని అర్థం). గురువు (పెద్దది) అంటే రెందు మాత్రలు. 
మాత్ర అంటే ఇవ్వాల్టి కాల ప్రమాణంలో ఒక సెకను. “నిమేషోన్మేషాభ్యాం 
అన్యతరేణ తులితః కాలః మాత్రః (రెప్ప మూసినా, తెరచినా దానికెంత 
కాలం పడుతుందో దానికి సమానమైన కాలం మాత్ర అని ఛందశ్శాస్త్రంలో 
కొలత. లఘువు పక్కన పొల్లుహల్లుంటే 114 మాత్రల కాలం ఐనా రెండు 
మాత్రలుగా నింపుకొని గురువుగా భావించాలి. రుక్‌ అంటే రు, క్‌ యొక్క 
ఊనిక కారణంగా, గురువే. రు(1) + క్‌ (12) = 114 నిండుగా 2 అంటే 
గురువు. ఈ నియమంతో లమ్‌ (లం), అత్‌ త (అత్త), అక్‌ిషయ (అక్షయ) 
వంటివి మొదటి అక్షరాలు సహజలఘువులైనా గురువులుగానే లెక్క 


౮|| ౮౮ ౮౮ | 
ఈ విధానంలో కొలిస్తే పైపాదం (ఉచ్వ్వసిస్తే ప్రాణం)లో 11 
మాత్రలకాలం ఉచ్చరించడానికి అవసరం అని లెక్కవేసారు. లఘువును 
గురువుగా లెక్కించడానికి పక్క అక్షరం యొక్క ఉనికి (ఒత్తిడి) మొదటి అక్షరం 
మీదే పడుతుందని మొదటి అక్షరాన్ని గురువు చేసి సంయుక్తంలో మిగతా 
హల్లును లగువుగానే భావించారు. ఈ రహస్యంవల్ల 'నాకు ప్రాణం' అనే 
వాక్యంలో “కు లఘువే. ప్రావల్ల 'కు” గురువు కాదు. కుప్‌రాణం అని 
చదవం. నాకు అనే పదం తరువాత ఒక అక్షరకాలం విశ్రాంతి నిస్తాం. అది 
రాతలోకూడా రెండు పదాల మధ్య ఒక అక్షరకాలం స్థలం వదులుతాం. 
'కులబ్రాహ్మణుడు'లో “ల మళ్లీ గురువే. అది ఏకపదం (సమాసం) కనుక ల 
తరువాత పదాంత విశ్రాంతి నివ్వక 'లబ్‌ రా” అనే చదువుతాం కనుక. 
సంయుక్తాక్షరంలో ఎన్ని హల్లులున్నా (చ్చ్వ) గురువుకాదు. (ఉచ్‌ + ఛ్వగా 
లెక్కించి) మీది “ఉనను మాత్రం గురువుగా లెక్కించాలి. 
పాదం ప్రమాణంకోసం తొలినాళ్లలో ఒక్కో అక్షరాన్ని లెక్కించారు. 
“కళ్చిత్మాంతా విరహగురుణా స్వాధికారాత్ర్రమత్తు” అనే పాదం ఉచ్చరించాలంటే 
ఎంతకాలం పడుతుందంటే ౮౮౮౮||||- ఇలా లెక్కించి గురువుకు 2 మాత్రలు, 
లఘువొక మాత్రగా 27 మాత్రల కాలంగా చెప్పేవారు. ఇది సౌకర్యంగా లేదని 
చిన్న చిన్న గుంపులుగా విడగొట్టితే లెక్క త్వరగా (పత్రం లేకుండా) మనసుతోనే 
లెక్కించవచ్చని భావించారు. అవే గణాల ఏర్పాటుకు కారణం ఐనాయి. పై 
పాదాన్ని మభనతతగగ అనే గణాలుగ్గా,ెక్మిరచి మాత్రల సంఖ్యను, గురువులఘు 
క్రమాన్ని గుర్తు పెట్టుకోవడం సులభమైందని గుర్తించారు. 
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రెండక్షరాల గణంగా గుర్తించవచ్చుకాని మరీ చిన్నగా ఐ, ఒక్కో 
అక్షరం లెక్కించడం వల్ల కంటే రెండుగా లెక్కించడంలో పెద్దగా ప్రయోజనం 
(ఆశించినంత) నెరవేరదని భావించారేమో! మూడు అక్షరాల గణంగా 
లెక్కించారు. కాని అక్షరం కొలత గురులఘు రూపంతో రెండేగా. అందువల్ల 
మరో గురువు లేదా లఘువు అదనంగా జోడించుకుంటే మూడు అక్షరాల 
గణం అవుతుంది. గురులఘువుల్లో ఏదో ఒకటి రెండుసార్లు రావడం 
జరుగుతుంది. గురువు మొదట తరువాత రెండు లఘువులు, గురుమధ్యంగా 
ఇటు అటు లఘువులు రెండు, గుర్వంతంగా ముందు రెందు లఘువులు, 
అలాగే ఇదే క్రమంలో రెండు గురువులతో మరో మూడు గణాలు, అన్ని 
గురువులు, అన్ని లఘువులతో మరోరెండు గణాలు మొత్తం ఎనిమిది గణాలుగా 
పదాలు విభక్తమౌతాయని, ఇంతకుమించి మూడక్షరాల గణం సిద్ధం కాదని 
ప్రస్తరించుకొన్నారు. విసృత పాదాలతో వైవిధ్యసృష్టికి అంతే కొలత గల 
ఛందాల లెక్కకు ఈ ప్రస్తార విధానం అమలు చేసారు. దాంతో ఛందాల 
సంఖ్య పెరిగింది. దాంట్లో పుట్టే వృత్తాల సంఖ్య తెలిసింది. పదమూడు కోట్ల 
పైన వృత్తాలు పుడతాయనే ఈ గణితశాస్త్రం షట్ర్రత్యయ విధానంగా 
ఛందశ్శాస్త్రంలో సమగ్రంగా ఉండాలని మనపూర్వ బుషుల ఆకాంక్ష 

గణంకు పేరుపెట్టడం వెనుక సాంస్కృతిక కారణాలు ఏమీలేవు. 
మభజసనయరత లని అక్షరం సంకేతాలే. తాళ శాస్త్రంలో తకట అని అక్షరాలతో 
తకిట (త్య'స్రు, తకకిట (చతురస్ర, తక తకిట (ఖందు), తకిట తకతక 
(మిశ్ర) జాతి భేదాలు (నడకల భేదాలకు) ఇదే పద్ధతి. ఈ పద్ధతిని 
ఛందశ్శాస్త్రజ్ఞులు మాత్రాచ్చందస్సులకు అక్షరాల కొలతకు వాడుకున్నారు. 

భగణం అంటే తొలిగురువని (మిగతా రెండక్షరాలు లఘువులేనని 
పరిశేషన్యాయంగా,), జగణం అంటే మధ్య గురువని, సగణం అంటే అంత్య 
గురువని గుర్తు పెట్టుకోవడంకూడా సలభంగా లేదని 
శ్లో;  ఆదిమధ్యావసానేషు, యరతా యాంతిలాఘవం 

భజసా గౌరవం యంతి, మనౌతు గురులాఘవే 

వంటి చిట్కా శ్లోకాలు ఛందః కర్తలు సృష్టించారు. 'యమాతారాజ 
భానసలగం” అనే చిట్కా వాక్యంలో గణక్రమం పైవలె ఉండక విద్యార్థులకు 
ఇంకా సంక్షప్తంగా గొలుసు నిర్మాణంలో ఉండేలా నిర్మించారు. యమాతాలో 
తొలి లఘుగణం సృష్టించి, య ఎగురగొట్టి మాతా రెండు గురువులే గనుక 
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మరో గురువు చేర్చి రా కల్పి మాతారా చేసి, మా ఎగురగొట్టి తారా రెండు 
గురువులే గనుక మరో లఘువుచేర్చి (జ అనే అక్షరం చేర్చి) తారాజ అని 
చేసి ఈ క్రమంలో అక్షరాలను లఘు/గురువుగా ఉచ్చరించే హ్రస్వ దీర్హత్వాలు 
(రాజభా అనడానికి బదులు రజాభ అనకూడదా? అనేదానికి జవాబుగా) 
వీలుగా నిర్మాణం చేసిన ఆ బుషి మేథలో వీటిని వరుసగా గాక 
సౌకర్యవంతంగా క్యూలో నిలబెట్టడంలో చాతుర్యం ఉంది. ఐనా ఇది సగం 
ఫలితం ఇస్తుంది. గణంపేరు చెపితే గురులఘు క్రమం వస్తుంది. గురు 
లఘుక్రమం (01౮ అని) చెపితే గణంపేరు తెలుసుకోవడం ఈ యముని 
మంత్రంతో కుదరదు. పై చిట్కా శ్లోకమే ఉభయతారకం. 
పై సంస్కృత గణ విధానం తెలుగువారికి సంస్కృత పద్యాలు రాసినపుడే 
అవసరం. లేకుంటే లేదు. తెలుగు పద్యాల్లో ఈ త్ర్యక్షర (మూడక్షరాల) గణ 
విధానం లేదు. అంటే తెలుగులో సంస్కృతం నుండి అరువు తెచ్చుకున్న 
పద్యాలు మార్గిఛందాలు, అరువు తెచ్చుకొనని తెలుగు జాతీయుల నిర్మాణమైన 
పద్యాలు దేశిచ్చందాలు అని రెండు విధానాలు ఉన్నాయన్న మాట. మార్గి 
విధానంలోని త్ర్యక్షర గణ విధానాన్ని తెలుగులోని త్ర్యక్షర గణేతర విధానాన్ని 
తెలుగువారికి (కవులు, పాఠకులు, శాస్త్రకారులు) తెలియవలసిన రెట్టింపు 
చదువు తెలుగు ఛందశ్శాస్త్రంలో ఉంది. దీన్ని గుర్తించి పై చిట్కా శ్లోకాన్ని 
మరింత సులభంగా, అందంగా, చిన్నగా, మల్లియ రేచన రాసినాడు. ఈయన 
తెలుగులో తొలి ఛందశ్యాస్త రచయిత. రాయమంటే చాలు కందం రాసే ఈ 
పండితకవి అన్ని కందాల్లోనే 'కవిజనాథశయ'మనే పేరుతో ఛందో (గ్రంథాన్ని 
నేటి కరీంనగర్‌ జిల్లాలోని వేములవాడలో నన్నయకు వందయాభైఏళ్ల ముందే 
రాసాడు. ఇంత సులభంగా రాసిన ఛందో (గ్రంథం మరొకటి తెలుగులో 
లేదు. ఆయన త్ర్యక్షర గణాలు గుర్తుపెట్టుకునేందుకు రాసిన రెండు కందాలివి. 
కం. గురువులు మూడిడ మగణము 
పరగంగా ఆది గురువు భగణం బయ్యెన్‌ 
ధరమధ్య గురువు జగణము 
సరస గుణా! అంత్యగురువు సగణం బయ్యెన్‌ 
కం. లఘువులు మూడిడ నగణము 
లఘువాద్యం బయ్యెనేని లలి యగణ మగున్‌ 
లఘు మవ్యంబగు రగణము 
లఘు వంత్యము “గణ మగును లాలితకీర్తీ! 
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ఆ) దేశిగణావిర్భావము 

సంస్కృత గణాలకు తెలుగు దేశిగణాలకు సామ్యం లేదు. ఆ వ్యవస్థ, 
ఈ వ్యవస్థ పూర్తి భిన్న ధృవాలు. తెలుగులో దేశిగణ వ్యవస్థ త్యక్షర వ్యవస్థ 
కాదు - రెండక్షరాల గణాలుంటాయి, నాలుగు అక్షరాల గణాలుంటాయి. 
యతి సంస్కృత (మార్లి) పద్యాలకు ఇన్ని అక్షరాల తరువాత (విరుపు) అని 
ఉంటే, తెలుగు (దేశి) పద్యాలకు ఇన్ని అక్షరాల తరువాత విరుపు అనికాక 
ఇన్ని గణాల తరువాత విరుపు / యతి అని ఉంది. సంస్కృత పుత్రిక అనుకునే 
తెలుగు ఛందస్సు స్వతంత్రంగా ఎందుకు ఉంది? అనేవి సమాధానించ 
వలసిన ప్రశ్నలు. - 

దేశీయ ఛందస్సులన్నీ గేయాల నుండి పుట్టినవి. గేయాలన్నీ 
కాలఖండాల కొలతలు గలవి. కాలఖండాలలో ఉచ్చారణకాలం సమత- 
లయకోసం ఉంటుంది. కాలఖందడం మాత్రసమం. మాత్రసమత ప్రధానమైన 
చోట అక్షర సమత ఉండనక్కరలేదు. అందుకే, తెలుగు దేశిగణాల్లో అక్షరసమత 
లేదు. సూర్యగణాలు అని గుంపు గట్టిన న, హ గణాలు 38, 2 అక్షరాలవి. 
ఇంద్రగణాలని గుంపు రగట్టిన నల, నగ, సల, భ ర,త ల్లో మొదటి 
మూడు చతురక్షర గణాలు. భ, ర, త త్రక్షర గణాలు. కాలఖండం లెక్క 
అంతేగాని అక్షరగణం అక్కరలేదు. సంస్కృత పద్యాలకు మూదేసి అక్షరాలకు 
ఒక నిలువు గీటు గీచి, గణ నిర్ధారణ చేసినట్టు దేశిపద్యాలకు చేయలేం. 
దేశిగణవ్యవస్థ ఆధారంగా గణవిభజన చేయాలి. అంటే మాత్రసమత 
ప్రధానంగా కాలఖండాలతో చూడాలన్నమాట. 


“తొలికోడి కనువిచ్చి నిలిచిమై వంచి 
జలజలా రెక్కలూ సడలించి నీల్లి” 


పై రెండు పాదాలు ఐదేసి మాత్రల కాలఖండాలు. వీటిని తెలుగు 
ఛాందసికులు మాత్రల లెక్కింపుకోసం గురులఘు నిర్దశముతో కొలిచినారు. 
తొలికో వరకు సంస్కృత త్యక్షర విధానాన్ని బట్టి 10౮ గా సగణంగా చూసి 'డి' 
అనే అక్షరం ఈ కాలఖండంలో ఉందిగనుక మరో లఘువు చేర్చి 'సలి గణం 
అన్నారు. నిలిచి -|॥|- నగణం పైన'మై' వల్ల 'నగి అన్నారు. ఇక్కడ 
కాలఖండాన్ని మార్గి గణవ్యవస్థలో కొలిచారు. కాని త్ర్యక్షర గణానుసారిగా 
. కొలవలేరు. ప్రతి కాలఖండం తరువాత విశ్రాంతి దానికి కారణం. గేయకర్త 
గాకుడు పాట పూర్తయ్యేవరకు ఈ కాలవ్యవస్థలో పదారోపణం చేస్తూ 
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ఆలోచిస్తూ పోతాడు. అవసరం ఐనచోట కాలగణనలో లోపాన్ని నింపేందుకు 
దీర్టీకరిస్తాడు. 'జలజలా'లోలకు దీర్హం, రెక్కలూ లో లకు దర్శిం అలాంటివే. 

గానం నుండి లేఖనానికి వచ్చేటప్పటికి ఈ రాత తప్పనే భావన 
ఉదయిస్తుంది. కారణం వ్యాకరణం జల జల, రెక్కలు అని ఈ రీతిగా 
వ్రాస్తాడు. గానంలో మనస్సే కాల సంపుటికి ప్రమాణం అవుతుంది. గణంలో 
కొలవడం ఉండదు. వ్రాతలో గణ గణనం మొదలౌతుంది. వ్యాకరణం అడ్డు 
వచ్చి పదం సరిగా ధ్వని మారకుండా వ్రాయమంటుంది. కాంతిని కంతి 
అని వ్రాయవద్దు అంటుంది ఈ శాస్త్రం. అర్ధ భేదక సమర్థకమైంది ధ్వని. 
అలాంటి ధ్వని వర్ణం వర్ణ సమూహం నిర్ధిష్ట క్రమంలో పెడితే పదం అందుకే 
ఈ దోషాన్ని “ఎెలయగ చెజాకు విలుగొని.. కాకు దోవందర్యూన్‌” అని 
కవిజనాశ్రయ కర్త మల్లియరేచన గేయ సంప్రదాయములో చెజాకు, విరహులు 
అనే పదాలను చెఅకు, విరహాలు అని వ్రాయాలని, లేకుంటే కాకుదోషం 
అని నిషేధించినాడు అందువల్ల జలజల రెక్కలు సడవించి నీల్లి అని వ్రాయాలని 
వ్రాసిన దానిలోని గణములను పరిశీలించి జలజల = నగణం + ల 
కారణం గాోనల” గణంగా, రెక్కలూ రగణంగా గుర్తించినారు. అపుడు పై 
గేయానికి సల, నగ (5 మాత్రల గణంతోబాటు) నల, భ అనే గణాలు (ఇవి 
చతుర్‌ మాత్రకాలు) కూడా ఒకే గుంపుగా ఈ పాటకు గణాలుగా పేర్కొన్నారు. 
ఇలాంటి నిర్మాణాలు ర, త గణాలుకూడా మరికొన్ని ఇతర జానపద గీతాల్లో 
పంచమాత్ర గణాలు చూసి “అమ్మణ్ణి కన్నుల్లు తమ్మి పువ్వుల్లు” వంటి గీతాల్లో 
అమ్మణ్మి కన్నుల్లు తగణాలుగా, తమ్మిపు రగణంగా గుర్తించారు. వీటిని 
పంచమాత్రికలుగా గుర్తించి ఒక గుంపుగా గూర్చి నల, నగ, సల, భరత 
లని దానికోసేరు ఇంద్రుని పేరును పెట్టి ఇంద్రగణాలుగా గుర్తించారు. నిజానికివి 
నైసర్గికంగా మాత్రగణాలు అనగా కాలఖండాలు. సమ + అంతర, కాల 
ఖండాలను పునఃపునః వాడి కాలసమత పాటించడం ద్వారా లయను సాధించారు. 
అందుకే లయ అంటే “సమాంతర కాలఖండాల పౌనఃపున్యం” అన్నాను. నైసర్గిక 
మాత్ర సమకాలఖండం, త్ర్యక్షరగణ వ్యవస్థ సులోచనాలతో చూసి దేశిపాటకు 
సమన్వయించి దేశిగణాలు నిర్మించారు. పంచమాత్రిక ఇంద్రగణ వ్యవస్థలో 
భృ నల చేరడానికి వైయాకరణ సమ్మతలేఖన విధానం కారణం. దీంట్లో మౌఖిక, 
లేఖన .విధానాల్లోని ఘర్షణను రేచనపై 'వెలయగ...? పద్యంలో “ఛందశాస్త్రస్థం' 
చేసినాడు. దీన్ని సంప్రదాయ పండితులు త్ర్యక్షరగణ వ్యవస్థా విధేయులై మరింత 
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లోతుగా వెక్కిరించి “గురువు లమువు బేనీ కుంచింబి కుంబింబి... 7 అని 
చాటువాడినారు. పాట పలుచన -పద్యం గొప్ప అనే భావంతో తిక్కన నిర్వచన 
ఉత్తర రామాయణ (అంతా ఛందమే, వచనం లేదు) కావ్యం నుండి 


“ద్విపదకావ్యంబు ముదిలంజ దిడ్దికంత” 

“పదకవితలు - మారుబాస బాపనవారలొ 

వంటి క్షుద్ర భావనలు ఇలాంటి వైఖరుల వల్లే అభివృద్ధి చెందాయి. 

పై “తొలికోడి... పాదంలో 'వంచి. ఆఖరు పంచమాత్రగణం చి 
తరువాతి చుక్క ఒక మాత్రకాలపు నిశ్శబ్దం. పాట గణాలు కొలిచేటప్పుడు 
గురువు, లఘువు, నిశ్శబ్దం అని మూడు కొలతలను గుర్తించాలి. ఈ నిశ్శబ్దం 
మాత్రగణం పూరణంకోసం. ఏక, ద్వి, త్రి మాత్రకాలంకూడా కావచ్చు. 
అది వ్రాయక (అనగా 'ధ్వని విధేయలిపి'గా రాయక) 'వంచి'లోని గుడిదీర్హం 
వ్యాకరణ సమ్మతంకాక వంచి అని వ్రాసిన కారణంగా ౮! తో హగణంగా 
గుర్తించబడింది. చాలా దేశిపద్యాల్లో పాదాంత సూర్యగణం ఉండటానికి 
ఇదే నిశ్శబ్దం కారణం. ఇదే త్రిమాత్రికం మరో గేయంలో నగణంగా 
గుర్తించినపుడు న, హలు సూర్యగణాలుగా మరో వర్ణంగా నిర్ణయించినారు. 


“గౌరమ్మ ముద్దుల కొడుకా 
గౌరీశం కరునీ కొడుకా” 


కొడుకా / కొడుక అని ద్వైవిధ్యంగా వ్రాయవచ్చు. కొడక నగణం. 


“సిరామ సింతల్లూ వలలొ 

సిగురూ మామిళ్లూ వలలొ 

సీతను యెవ్వరూ వలలొ 

సెరగొ న్నారమ్మా వలలొ” 

ఇక్కడ “వలలొ” నగణం. దీన్ని గాయకులు భిన్నంగాకూడా 

పాడుతారు. వలలొ అనేది వల్లొగా ఉచ్చరిస్తారు. భిన్నంగా మారడం గేయ 
సంప్రదాయంలో ఓ మౌలికాచారం. రెండూ గుర్తిస్తే (న, హ గణాలు) 
సూర్యగణవర్గంగా “ఏదైనా ఒక సూర్యగణం వాడవచ్చు” అనే నియమంగా 
మారింది. “ద్వినకరద్వయంబు తేటగీతి” అనే తే.గీ. లక్షణం చదివినవారు 
రెండు సూర్యగణాలుగా ఏ సూర్యగణమైనా వాడవచ్చుగదా అని లక్షణం 
అర్ధం చేసికోవడం వెనుక మర్శం ఇదే. 
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ఆరు ఇంద్రగణాలు, రెండు సూర్యగణాలు త్రక్షరవ్యవస్థతో జానపద 
గేయగతుల కాలఖండాలను కొలిచిన కారణంగా అసమాక్షరగణాలు, 
సమమాత్రికా గణాలు ఏర్పడ్డాయి. 

దేశి పద్యాల్లో ఇన్ని గణాల తర్వాత యతి అని నియమం ఏర్పడుటకు 
కూడా కాలఖండాలే కారణం. 


“తొలికోడి కనువిచ్చి” అనే సగం (2 కాలఖండాలైనాక) లయకోసం 
మరి రెండు కాలఖండాలకు సమితులాభారం) చేసి 'నిలిచిమై వంచి” పేర్చి 
“తొలి / నిలిలకు యతి లేదా ప్రాసయతి కూర్చి లంకె వేసినారు. 

ఈ పదం ద్విపద పద్యం. పాల్కురికి సోమునిది. సోమన జానపద 
గేయగతులను, శిష్ట వాజయ ఛందాల హోదా కల్పించిన ఛందోవారధి. 
అందుకే ఆయన రచన లక్ష్యం చేసికొన్నాను. 

అక్మర పద్యాల్లో వాదే చంద్రగణాలు ఇలాగే ఫుట్టిన మరోవర్గం. 
ఆరు ఇంద్రగణాలకు ఒక గురువు లేదా ఒక లఘువు చేరిస్తే 6 ౫ 2 = 12 
చం్యద్రగణాలు, మరి రెండు వుల, నవా గణాలు కల్పి 14 
చంద్రగణాలేర్పడుతాయి. చేరిస్తే అనడం కంటే గీతాల్లోని కాలఖండాలు కవి 
' పేరిస్తే, వాటిని గణవ్యవస్థతో ఛాందసికులు కొలిస్తే ఏర్పడ్డాయి అంటే 
బాగుంటుంది. అక్కరల వాడకం తగ్గి, చంద్రగణాల అక్కర తగ్గింది. అంతేగాక 
చంద్రగణాలు రెండు చిన్న గణాలుగా విడిపోవచ్చు. తెలుగు పదాలు చిన్నవే 
(ఏకాచ్మ ద్వచ్మములే) కనుక చంద్రగణములంత పెద్ద పదములు కావు. 
చంద్రగణాల సైజు కాలఖండాలతో గేయరచన తెలుగుకు నప్పదు. అందువల్ల 
వాటి ప్రయోగం తగ్గింది. సహగణమైన 'వెలయుచుంది, 'అతిశయిల్లు వంటివి 
న + హ గణాలుగా, రలగణమైన 'ఇంపుమీఅ వంటిది హ + హ గణాలుగా, 
ఇలా విడిపోవడం ప్రయోగ వైరళ్యానికి మరో కారణం. 

'త్రక్షర గణవ్యవస్థలో మూడు గురువులను ప్రస్తరించగా 8 గరిష్టంగా 
సంభావ్య గణము లేర్పడినవి. ఈ ప్రస్తార విధానమును తెలుగు ఛాందసికులు 
సురేంద్ర చంద్ర గణవ్యవస్థకు (గణములేర్చడిన తరువాత) ఆపాదించినారు. 
ఇది కృతకమే ఐనా జ్ఞాపకశక్తి కొరకైనది. కాని లఘువాది గణమునకు 
ఎదమకు మరొక లవువుంచుట వంటిది దీని కృతకత్వాన్ని వట్టి 
చూవుతున్నాయి. కన్నడ తెలుగు భాషలు లివి వదనిర్మాణం, 
ఛందోవ్యారణాంశములతో క్రీ.శ. 5/6 శతాబ్బులవరకు ఒకే కటుంబం. ఈ 
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రెండు భాషలు ఒక కొమ్మకు పుట్టిన రెండు రెమ్మలు. వీటిలో ఛందస్సాదృశ్యమూ 
ఎక్కువే. ప్రస్తార విధానములో రెండు భాషలలో ఈ గణములు, బ్రహ్మ, 
రుద్ర, విష్ణు గణములని (కన్నడంలో), సూర్యేంద్ర చంద్రగుణములని తెలుగులో 
పేరుపెట్టుకొని క్రీ.శ. 14వ శతాబ్దివరకు సమానంగా ఉండి, తెలుగులో 
తరువాత ్రస్తార విధానములోని తొలి రెండు గణములు తొలగించి 
వాడుకొనుట తరువాతి పరిణామము క్రీ.శ. 14 పూర్వము అక్కర 
జాతిగణములని, క్రీ.శ.14 తరువాత సురేంద్ర చంద్రగణ వ్యవస్థ (ఇది 
అనంతా మాత్యుని ఛందోదర్పణముతో) ప్రారంభమైనది. ఈ ఛందః 
పరిణామమును గుర్తించక తత్పూర్వులైన (క్రీ.శ. 14కు ముందు దశలోని) 
పాలుకురికి సోమనాధుల కవితలో ఛందో భంగములని తెలుగు విమర్శకులు 
పొరపడినారు. 

తెలుగు దేశి గణవ్యవస్థ సంస్కృతవ్యవస్థకు భిన్నం. జానపద గేయ 
నిర్మితిలో కాలఖండ గణనంలో పుట్టిందనేది తాత్పర్యం. ఈ విధంగా తెలుగు 
ఛందస్సులు చదువుకోవాలంటే (2) సంస్కృత త్ర్యక్షరగణ నిర్మాణం, (2) 
దేశ్య గణ (సూర్యేంద్ర చంద్ర) నిర్మాణం, (9) అకురజాతి దేశ్యగణ నిర్మాణం, 
(4) కందగణ నిర్మాణం (చతుర్మాత్ర గణాలు), (5) మాత్రు సమగణ నిర్మాణం 
(రగడాదులు), (6) తాళగణ (సాహిత్యం లేక నిశ్శబ్ధం కాలఖండాలతో నడిచేవి) 
నిర్మాణం (ఈ ప్రతిపాద ఛందశ్శాస్తాల్లో లేనిది - సౌకర్యంకోసం నేను 
సూచించినది) అని షడ్విధంగా పద్యాల/పదాల ఉచ్చారణా కాలాన్ని కొలవవచ్చు. 
ఇ) గణవిధి 


ఛందో£.౦గములందు మాత్రము భరతుడు “విధిని పేర్శొనెను. 
విధి యనగా పాదమందలి అక్షరముల కూర్పు. ఏయేయక్షరములని విడిగా 
నిర్దేశించుటయే విధి అనెను. విధి తిరిగి గణకృతము, అర్ధకృతమని (ద్వి 
విధమని) చెప్పెను. అర్ధకృత మన్నపుడు భరతుడు నిర్దేశించిన విధముగా 
పాదములోని స్వల్ప సంఖ్యాకములు అగు గురువులు లేదా లఘువులు 
దృష్టియందు మాత్రముంచుకొని కవి తన పద్యరచనా సందర్భమున పాదమును 
అర్ధవంతముగా విరుపుల నిచ్చుచు పద ప్రయోగము గావించును. 


శా;- దుర్వారోద్యమ బాహువిక్రమ రసాస్తోక ప్రతాపస్ఫురత్‌- 
శా;- ఆరూపం బవికార మాభుజలం బత్యంత నిర్గర్వ మా- 
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తిక్కన విరాట పర్వములో పై రెండు పద్యములు ఒకే శార్జూల 
వృత్త నిబద్ధము లయ్యును అర్ధ కృత విధిలో తమ భిన్నత్వమును 
కనబరచుచున్నది. గణ కృతమన్నప్రుడు అర్ధముకన్న లయ స్పష్టమై గణబద్ధమైన 
పదములతో శోతృ్భ పర్వముగా. పాదము సాగి పోవును. 
మానిని ;- తమ్ములు దానును / ధర్మతనూజుడు / దక్షిణ సంభృతసంభ్రముదై 
దీనిని గణమున కొక్క పదము ప్రయోగించుట యనవచ్చును. 
పాదము నందలి పదములు అర్జానుసారిగా విరుగుట గాక గణానుసారిగా 
విరుగుట అన్నమాట. దుర్వారో - ద్యమబా - హువిక్ర - మరసా-ఇచ్చట 
గణానుసారి పదవిభాగము గాక దుర్వారోద్యమ - బాహువిక్రమ - రసాస్తోక 
అని అర్భానుసారిగా విభాగమైనది. కాని పై మానిని యందు గణమును 
బట్టి పదము విరిగినది. వృత్తము గణానుసారియైన మనోహరమగు లయను 
సృజించునేని ఆ వృత్తమందు ఈ విధమగు పద ప్రయోగము అత్యంత 
మనోహరమగును. సర్వాభరణాయుతమగు మానిని చతుర్మాత్రికమై స్పష్టమైన 
లయను కల్లియున్నది. కనుక ఇందలి గణానుసారి పద ప్రయోగము 
మనోహరమై ఒప్పినది. ఇంత చక్కని తూగు కల ఈ మానిని వృత్తమందే 
మరొక్కచోట (ఆదిపర్వం 8-91) చతురస్ర గతి నడక లుప్తమైనది. 
మానిని ; అమ్మునినాధ పరేణ్యునకున్‌ వినయమ్మున మొక్కి సమున్నత పీఠి 
ఇచ్చట “తమ్ములు...” అన్న పద్యము నందువలె గణానుసారి పద 
విభాగము కాలేదు. గణానుసారి చేసినచో “అమ్ముని - నాధవ - రేణ్యున 
- కున్‌ విన -యమ్మున - మొక్కిస - మున్నత - పీఠి - అని విడిపోవును. 
కాని కవి ప్రోక్తాను సారము అర్ధవంతముగా 
అమ్ముని నాధ వరేణ్యునకున్‌ 
వినయమ్మున (మొక్కి 
సమున్నత పీఠ - 
ఈ రీతిగా చదువవలెను. వృత్తము ఒక్కటేయైనను ఇచ్చట పైవలె 
లయ స్పష్టము కాలేదు. 
ఒక్కొక్క గణమున కొక్కొక్క పదమన్న నియమము సర్వత్ర 
పాటించబడుట క్షేశతరమే. ఇట్లేయైనచో మానినియందు భగణములగు 
పదములు తప్ప ఇతర పదములు వాడరాదన్న నియమమగును. కాని 


28. తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
ఈ నియమము కవికి పదములనెన్నుటలో మిక్కిలి క్షేశమును కల్గించును. 2 
గణములకు కల్పియైనను పదము. విరిచి వ్రాయవచ్చును. దీనితో లయ 
లుప్తము కాదు. 

మానిని :- జూదము నప్పుడు, సర్వజనంబులు చూచి భయంపడి 
గణమున కొక్కటి గాక “సర్వజనంబులు” “చూచి భయంపడి” అని రెండు 
గణముల కొకపరి విభాగమైనది. ఇదియును లయ బోధకమే. 

అక్షర వృత్తములలో పదముల కూర్పు గణానుసారిగాక ఆర్థవద్విధి 
అయినప్పటికిని ఒప్పును కాని, లయను మనోహరముగా స్పష్టపరచు దేశి 
ఛందములలో మాత్రము అక్షరవిధి గణకృతముగాక అర్ధకృృత మైనపుడు 
గతిచెడి దేశ్య ఛందముల మౌలికతకే భంగమేర్చడి కృతకమగును. అంతేగాక 
గణానువర్తి పదములను తెలుగులో వాడుకొనుటకు గణనములో గల 
స్వేచ్చ మరింత సహాయకారి కాగలదు త్యక్షరగణములు గాక తెలుగులో 
ద్వ్యక్షర, చతురక్షర గణములుగా సూర్యేంద్ర చంద్రగణములుండుటచే ఈ 
గణములు ప్రతి పద్యమందు నమక్షిగా వాడబడుటచే గణానుసారి 
పదప్రయోగమునకు చక్కని అవకాశముండును. 


జానపద గేయచ్భ్చందములందు మాత్రాసమక గణముల కూర్చు 
ఉందును. గణములు సమసంఖ్యలో ఉండి, సామాన్యముగా అర్ధపాదమునకు 
విరుపు (పద సమాప్తి) కల్లి గణానుసారి పద ప్రయోగముండి లయ చక్కగా 
వ్యక్తమగును. మాత్రాసమక గణములు కాల సంపుటములు అనగా గురు 
లఘువుల నిర్భంధములేని మాత్రా సమూహము. ఇవి త్ర్యస్ర, చతురస్రాది 
జాతులనబడును. వానిలో మాత్రల సమత మాత్రమే గాని అక్షర సమత 
అక్కరలేదు. ఇట్టి కాల సంపుటులలోనే జానపద కవి ఆలోచించును. 
పదములను దొంతరలుగా పేర్చి పాదము రచించును. ఏ పదమైనను 
మాత్రాసమతను సాధింపలేకున్నచో దానిని దీర్టీకరించి లేదా ్రస్వీకరించి 
మాత్రలను నింపును. పంచ మాత్రికములగు ఇంద్రగణములలో లాక్షణికులు 
భల, నలల, వంటివి చెప్పకున్నను గేయములలో ఇవి వాడబదును. 
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ఉదాహరణకు సీస పద్యమందు ఇంద్రగణములు పంచమాత్రికములు 
వాడి నపుడు గతి సుందరమగును. కాని నల, నగ, సల, భ, ర, తలను ఆరు 
గణములలో భృ నల, గణములు రెండు మాత్రము చతుర్నాత్రికములు. ఇవి 
వ్రాతలో అట్లేయున్నను సీస పద్య పఠనములో పంచమాత్రికములుగా 
ఉచ్చరింపబడినపుడే తక్కిన గణములతోబాటు ఖండగతిగల్లి సీసమునకు 
నిండుదనము చేకూరును. 


సీ; ఎండిన ఊళ్లగో దెరిగింప డెవ్వడు 
పండిన ఊళ్లకె ప్రభువులంత  _ (నరసింహ శతకము) 

దీనిలో ఎండిన, ఎవ్వడు, పండిన ఊళ్లకే అన్న పదములు 
భగణములు (చతుర్మా త్రికములు) తక్కిన సిస పాదగణములు పంచ 
మాత్రికములు. లాక్షణిక (పండితుల దృష్టిలో ఎండిన, ఎవ్వడు, సీసలక్షణము 
చక్కగా పట్టిన పదములే ఐనను గేయ పద్ధతులలో చదువు వారికి పై 
సీసము “ఎండినా ఊళ్లగో డెరిగింప డెవ్వడూ”' అనియే పంచమాత్రిక గణముగా 
దీర్ధీకరించబడును. ఒకవేళ భగణములలోని అంత్య లథువు 
దీర్టీకరింపబడకయున్నను శబ్దాంతములో ఒక మాత్రకాలము నిశ్శబ్దము 
పాటింపబడును. 


“ఎండినా ఊళ్లగో డెరిగింప దెవ్వడూ” 


ఎండిన అని ఉచ్చరించిన పిదప ఊళ్లగో అని పలికే ముందే ఒక్క 
మాత్ర నిశ్శబ్దం కాలం పాటింపబడునే కాని 'నఊ* అని విరామరహితంగా 
పలుకబడదు. అయితే ఇక్కడ పదములు గణమున కొక్కటి చొప్పున 
వేయబడినవి. కనుకనే మాత్రా సమత, తద్వార _.లయ సాధ్యమైనది. ఒక 
గణంలోని పదం మరొక గణములోనికి చొచ్చుకొని వచ్చినపుడు ఇది 
సాధ్యపడదు. గణమును బట్టి విరిచినపుడు లయ స్పష్టమై అర్ధము నశించును. 
అదే పదమును బట్టి విడిచినచో అర్ధము స్పష్టమైన లయ నశించును. 
శరమో-క్షణవే-గనిరం 
తరమం-డలితో-రుచాప-దండుడ-కాండో 
ద్ధురదం-డధరుడ-పోలెను 


30 తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
హరినం-దనుదా-కె ద్రుపదు-డయ్యు-ద్ధతుడై (ఆదిపర్వ. 3/1 58) 
ఈ పద్యములోని గణకృత విధి లుప్తమై ఆర్బకృత విధి స్థాపితమై 
లయ సుస్పష్టము కాకున్నది. అటు అక్షర సమకమై మాత్రాసమత లేని 
వృత్తముల జాతికిగాని, ఇటు అక్షరసమతయు మాత్రాసమతము నిర్దిష్టముగాని 
దేశి పద్యముల జాతికిగాని చెందక మాత్రాసమక గణనిబద్ధమై, స్పష్టముగా 
కానవచ్చు ఏకైక పద్యము కందము. పై స్థలములో ఆర్దకృత విధి రూపమున 
లుప్తలయయైనది. 
ఆటవెలదులతో ఆటలాడించినాడన్న వేమన్న గణకృతివిధితో 
మనోహరమగు లయను అలతి అలతి పదముల పేర్చుతో సాధింపగల్లినాడు. 
ఆ.లె. ఉప్పు - కప్పు - రంబు - ఒక్క - పోలిక - నుండు 
చూడ - చూడ - రుచుల - జాడ - వేరు 
ఆ.కె. అనువు - కాని - చోట - అధికుల - మనరాదు 
కొంచ - ముండు - టెల్ల - కొదువ - కాదు 
వంటివి అనేకములిందు కుదాహరణగా చూపవచ్చును. 


తెలుగులో దేశిచ్చందములను గేయదృష్టితోను సామాన్య జనోప 
యోగిగా గాంచిన శివకవులాదిగా గలవారు గణకృత విధి తోడను 
కావ్యోపయోగి దృష్టిగల పండిత కవులు తమ కావ్యములందు అర్ధకృత విధి 
తోడను ఎక్కువ భాగము వాడుట కాంచనగును. 
ఈ) గణముల వైవిధ్యం 


తెలుగు దేశిచ్చందములందుపయోగింపదగు గణములు త్ర్యక్షర 
గణములలో వలె అక్షర సమకములు గాని, మాత్రా చ్చందస్సులలోని 
గణములవలె మాత్రా సమకము గాని కావు. వృత్తములో గణక్రమము 
తప్పనట్లు దేశిచ్చందముల కుపయోగించు గణములకు క్రమము లేదు. 
స్వేచ్చగా ఉపయోగింపవచ్చును. కాని తిరిగి ఈ గణములే వాడవలయునను 
నిర్భంధముండును. తెలుగులో వాడబడు దేశిగణములు సూర్య, ఇంద్ర, 
చం(దలను పేరిట దేవతల నామముతో వర్గీకరింవబడినవి. ఆ 
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వర్గీకరణములో గూడ, సూర్య గణములు అక్షర సమకములు గావు. 
మాత్రాసమకములు. ఇంద్రగణములు కొన్ని మాత్రాసమకములు, కొన్ని 
అక్షర సమకములు. గణముల వర్గీకరణను బట్టి నిర్ణయించుటకు ప్రస్తార 
విధి అవసరము. 2 మాత్రల గురువుకు బదులు 2 లఘువులు వేసికానుట 
వంటి మాత్రాగణముల కున్న స్వేచ్చ దీనికి లేకున్నను, ప్రస్తారవిధిలో మాత్రము 
లఘువు ఆదిగాగల దానికి మరొక్క లఘువు చేర్చుట కలదు. అక్షర సమత 
గాని, మాత్రాసమతగాని లేని ఇంద్రగణములు వాడి సీసొదులలో చక్కని 
లయను సాధింపగల్టుట విశేషము. 
దేశ్య చృందములకు వాడబడు గణములు తెలుగులో తక్కిన సోదర 
ద్రావిడ భాషలో వలె తుల్యత్వము గల్లి సర్రేంద్ర చంద్రుల పేర వెలసినవి. 
గల నగణము లిను డింద్రుడు 
నలనగ, సలభర త లింక నగగ నహ సలా 
భల భగురు మలఘు సవ సహ 
తలరల నవ వలల రగురు తగ లిందు దజా - ఛుదో ద. 1-19 
1. సూర్య గణములు (2) - న,హ, (గల) గణములు 
2. ఇంద్ర గణములు (6) - నల, నగ, సల, భరత 
38. చంద్ర గణములు (14) - నగగ, నహ, భల, సలల, భగురు, 
మలఘు సవ, సహ, తల, రల, నవ, సలల, రగురు, తగ - గణములు 
ఈ గణములు గుర్తించుటకు సంస్కృత ఛందో (గ్రంధములందలి 
షట్ర్రత్యయము లలోని ప్రస్తారవిధి ఆశ్రయించబడినది. 2,3,4 గురువులను 
ప్రస్తారింపగా వరునగా, సూర్య, ఇంద్ర, చంద్ర గణములేర్చడునని 
నిర్ణయింపబడినది. అయితే ఈ ప్రస్తారము సాధారణ ప్రస్తార విధిలో 
ఉన్నప్పటికిని లఘ్వాదిగానున్న వరుసలో ప్రారంభమున మరొక్క లఘువుంచుట 
విశేషవిధి. ప్రస్తరించిన పిదప మొదటి రెండు వరుసలను తొలగించగా 
సూర్యేంద్ర చంద్ర గణము లేర్పడును. 
కం. ద్విత్రి చతుర్లురు భవముల 
ధాత్రీ ధర రెండు మడప దక్కిన గణముల్‌ 
మిత్రేంద్రు చంద్రులన జను 
మాత్రాది గణంబు మొదల మాత్రలిడంగన్‌. 
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ఉ) గణప్రస్తార విధానము 
ప్రస్తార చిత్రము 


న మొదటి రెండు మ మొదటి రెండు మమ. మొదటి రెండు 
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పై పదునాలుగు 


చంద్రగణములు 
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ప్రస్తారములో గురువాది వరుసక్రింద లఘువాది వరుసవెంబడే 
వచ్చును. లఘువు నకు ఎడమప్రక్క మరొక్క లఘువుంచిన పైవరుసలోని 
గణములోని మాత్రలతో సమాన మాత్రలుగల గణముపుట్టును. ఒకటవ 
వరుసరెందవ వరుసగణముతో సమమాత్రికమకగును. అట్లే ౩-4, 5-6, 
7-8, సమములగును. పైన చూపబడిన ప్రస్తార చిత్రములో ఇది కాననగును. 
సూర్య గణములు రెంటిని ఒక్క గురువు లేదా లఘువును చేర్చగా (హ 
నుండి ర,భ గణములు, న నుండి నగ, నల లు) నాలుగు ఇంద్రగణములైనట్లే, 
ఇంద్రగణమును ఆరింటికి లఘువు లేదా గురువు చేర్చగా 6౫ 2 = 12 
గణములు ఏర్పడును. తొలగించ వలసిన మొదటి రెండు గణములకు లఘువు 
ఒక్కటి చేర్చగా తక్కిన రెండు గణములు సిద్దమగును. అపుడు ఇంద్రగణములు 
ఆరు, చంద్రగణములు పదునాలుగు సిద్ధమగును. 


చంద్ర గణములు నూర్యేంద గణముల వలెగాక దేళ్య 
ఛందములందు క్వాచిత్మ ప్రయుక్తములు. ఇవి అక్కరలందు మాత్రము 
వాడబదును. వీనికి ప్రయోగము ఎక్కువగా లేకుండుటకు కారణము 
తెలుగులో ఈ గణములకు సరిపడు బహ్వక్షర పదములు లేకుండుటయే 
కావచ్చును. తెలుగులో పదములన్ని అలతి అక్షరములతో ఒప్పునవి. 
అంతేగాక చంద్రగణములు రెండువేరు గణములుగా విడిపోవుటకు వీలున్నది. 
చంద్రగణములు 14లో 12 గణములు ఇంద్రగణములు సల, సగ, సల, 
భు ర, తలకు పైనొక్క లఘువో లేదా గురువో చేర్చగా యేర్చడుట (క్రింద 
కాంచనగును. 

















ఇం.గ చంద్రగణములు చంద్రగణముల 
మాత్రా సంఖ్య 

సే నల + ల నలల ర్‌ 
శగ సలగ (నవ) 6 

ల నగ + ల నగల (నహ) 6 
+ గ సగగ గ్లో 

3. సల ఖల సలల 6 
ఆగ నలగ (సవ) 77 

శే ళో + ల భల ర్‌ 
శ+గ భగురు 6 
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5. “5 + ల రల 6 
ఓ గ రగ ( 

6. త +ల తల 6 
ఉగ తగ శ్‌ 

తక్కినవి రెందు గణములు 77. మలఘు | 

8. సహ ల 





ఇందు సలల, భల, అను రెండు గణములు మాత్రము 5 మాత్రలవి. 
తక్కినవి 6 లేదా 7 మాత్రలవి. ఇవియే అక్కరలలో ఎక్కువగా వాడబడినవి. 


నూర్యగణములు (న, వా) రెండు మాత్రానవముకములు 
(త్రిమాత్రికములు) ఇంద్ర గణములు సైతము నల(4) నగ(5) సల(5) 
భ(4) ర(5) త(5) లలో నల, భ లు తప్ప తక్కినవన్నియు 5 మాత్రలవి దేశ్య 
ఛందములందు ముఖ్యముగా సీసములందు 5 మాత్రల గణములే ఎక్కువగా 
వాడబడి లయను స్పష్టపరచును. నల, భగణము లొకవేళ వాడబడినను 
అవి పద్య పఠనావసరమున మరొక మాత్ర నింపుకొని సమతూకము 
సాధింపగలుగును. కవికోకిల దువ్వూరి వారు “నైవేద్యము” నకు తమ పీఠికలో 
ద్విపదలో పంచమాత్రిక గణములే (ఇం. గ) ఉపయోగించి, వాటి 
ప్రయోగమునుగూర్చి గతియందలి విసుగు వేసటలు తొలగునని చెప్పిరి. 
గిడుగు వారును నాలుగు మాత్రల గణముల కంటె 5 మాత్రల గణములే 
సీసాద్యుపజాతి. పద్యములకు నిండుగను, శ్రావ్యముగను ఉండగలవనిరి. 


ప్రాచీన లాక్షణికులలో సైతము ఈ దేశీయ గణములు 
మాత్రాసమకములేనని భావించిరి. కవి జనాశయకారుడు “జాతులు 
మాత్రాసమక నిబద్ధముల”ని అనినాడు. జాతులు మాత్రాసమక గణములచే 
నిర్మితములన్నప్పుడు, కందమునకీ అభిప్రాయము సరిపోవును. ఏలయన 
కంద గణములు (గగ, భ, జ, స, నల) చతుర్మాత్రికములే. కానీ జాతులనగా 
కేవలం కందములేగాక (కవి జనాశ్రయుడే పేర్కొన్నట్లు) గీతులు, సీసములు, 
ద్విపద, తరువోజ, అక్కరలుకూడా అగును. మరి వీనిలో సూర్యేంద్ర గణములు 
వాడబడు చున్నవి గదా! స్థూలముగా ఇంద్రగణములు 4 లేక 5 మాత్రలవని 
చంద్రగణములు 6 లేక 7 మాత్రలవని ఆతడు భావించినట్లు చెప్పుకొనవలెను. 
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దేశ్య గణములైన సూర్యేంద్ర చంద్ర గణములను టప్రస్తార 
విధానమును బట్టి నిర్ణయించుట ఒక విచిత్రమైన పద్ధతిగ తోచుచున్నది. 
(1) ఏలయన దేశ్య గణములవంటి గణవ్యవస్థ సంస్కృతము నందు లేదు. 
(2) ప్రస్తార విధి దేశి భాషలందులేదు. కాన ఈ రెంటికి సంబంధము పెట్టి 
జన్య జనకత్వమును చూపుట విశేషము. అంతే కాదు (3)ప్రస్తారములో 
(షట్ప్రత్యయములలో) లేని లఘ్వాదికి మరొక్క లఘువు ముందే జోడించుట 
మరియొక నూతనాంశము. ఇది తెలుగు/కన్నడ గణములను 
ప్రస్తారిరంచునపుడు మాత్రమే కన్చట్టును. (4) గణ నిర్మాణమునకు ప్రస్తార 
విధిని వాడుకొనుట సంస్కృతము నందు లేదు. దీనిని బట్టి దేశ భాష పండితులు 
సంస్కృత భాషా పండితులును అగుట వలన, జానపద గీతములలోని 
ఛందస్సులను పరిష్కరించుటలో దేశి గణములను ఏర్పరచి యుందురని 
భావింపవచ్చును. 38 వ ఛందమును (షడ్వింశతి చృందములలో పుట్టు 
వృత్తములకు ప్రస్తార విధివాడు పద్ధతిలో) ప్రస్తరంచుటవలన పుట్టిన వృత్తములు 
ఎనిమిదింటి గురు లఘు క్రమము - సంస్కృత ప్ర్యక్షర గణ వ్యవస్థను పోలి 
యుండుటచే - అటనుండి ప్రస్తార విధిని గ్రహించి దేశ్య గణ నిర్మాణములకు 
దీనిని వాడియుందురనవచ్చును. దేశ్య గణముల కొరకు ప్రస్తరించునపుడు 
_ గురువాది వరుస క్రింద లఘువుతో ప్రారంభించినపుడు అదనముగా 
ముందే మరొక్క లఘువుంచుటన్నది దేశి గణములతో సరిపోనప్పుడు 
సరిపుచ్చుట కొఅణకని భావించవచ్చును. లేదా పైనున్ను గణముతో 
మాత్రాసమత కొఅకు గురువు క్రింద 2 లఘువుంచుట అనుకొన వచ్చును. 
అటు మాత్రా సమమ కాక, ఇటు అక్షరసమము కాక, - విచిత్రముగా 
స్థిరపడిన ఈ దేశి గణములను పండితులు అక్షరసమక సంస్కృతగణముల 
వలె, మాత్రానమక ప్రాకృత గణములవలె ఉభయ ప్రభావమున 
సమన్వయపథమున నిర్ణయించి ఉందురు ఇట్టి భావనకు కారణము దేశ్య 
ఛందములైన సీస, గీత , ద్విపద మధ్యాక్కరాదులు దేశి గణనిర్మితములైనను, 
మాత్రాసమములగు గేయ గతిని కల్లి ఉండుటయే. 

గణములుగా కొలిచినచో అది మధ్యాక్కర పాదమువలె 
గోచరించును. పండితులకీ గేయము మధ్యాక్కరగా గోచరించినపుడు 
ఆశ్చర్యపోవుటకూడా జరిగినది. 
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1 వగ. 2గు 3వ 4వ. 

తులసి యింట నుంచు వార్ని 
న్‌" 6 గ్‌ 8 

తులసి పూజ చేయు వార్ని (1వ పాదం) 
న్నే ణి తె “| 

తులసి యందు భక్తి యుంచి 
ర్‌ 6 శ్లో 8ి 

మెలగు వారి నీ- (2వ పాదం) 
న్నే 1 త ర్త 

తులసి చూచి మొక్కు వార్ని 

ర్‌ పం 8 

తులసి యనుభ వించు వార్ని (3వ పాదం) 
శ ౭ 8 డ్తే 

తెలిసి నీవు వారి దిక్కు 
ర్‌ 6 సప 

తిరిగి చూడ కూ- (8) (4వ పాదం) 


పై గేయములో పాదమునకెనిమిది త్రిమాత్రికా గణములున్నవి. 
2వ, 4వ, పాదములలో నీ, కూ, అన్న 7వ గణముల స్థానములో మరొక్క 
రెండు మాత్రలు +8వ గణ స్థానము 4 మాత్రల్ము నీ అను అక్షరము పిదప 
లేక కూ అను అక్షరము పిదప దీర్ణమును సాగతీతలోనే నింపబడును. కాని 
స్థూలదృష్టిలో ఇవి (2,4, పాదములు) 7 సూర్య గణముల పిదప ఒక్క 
గురువు(నీ-కూ) గా వర్గీకరింపబడి ఉత్సాహ వృత్తముగా లాక్షణీకరింప 
బడియుందును. 
ఊ) మాత్రా గణములు 

అన్ని గణములకు అక్షరముల సంఖ్య యొట్లున్నను గురువులకు 
రెందు, లఘువుల కొక్కటి చొప్పున మాత్రలు లెక్కించి మొత్తము మాత్ర 
సంఖ్యను బట్టి - మాత్రాగణముగా లెక్కింపవచ్చును. తెలుగులోని ఛందో 
(గ్రంథములు గురువునకు 2, లఘువునకు 1 మాత్రయని చెప్పినను 
మాత్రాగణములు ఇవియని పేర్కొనబడలేదు. ఏలయన సూర్యేంద్ర చంద్ర 
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గణములలో మాత్రానమత లేదు. మాత్రానమకగణనిర్మాణము బట్టి 
గణసమూహమును గుర్తించుటయులేదు. ఒక్క కందములో మాత్రము 
చతుర్మాత్రాగణమములు గగ, భ, జ, స, నలలు వాడబడును. లాక్షణికులచే . 
చెప్పబడిన వేరొక్క ఛందము '*చౌపది యన్నది కలదు. కాని యిది 
ప్రయోగములో పూజ్యము. కందమునకు చతుర్నాత్రా గణ నిర్మాణమని 
కంఠోక్తిగా చెప్పని తెలుగు ఛాందసికులు చౌపదను మాత్రము చతుర్మాత్రా 
గణ నిర్మితమని చెప్పినారు. మాత్రయని పలుకవలసిన చోట్లలో లఘువని 
పలుకుట ఇచ్చట గమనించనగును. ఉపయోగ రాహిత్యమువలన గాబోలు 
ఏ యే మాత్రల గణము లెవ్వియో వివరణ మివ్వలేదు. ప్రాకృత ఛందో 
(గ్రంథములు మాత్రము మాత్రా గణములగూర్చి వివరించినవి. తెలుగులోని 
రగడలు, జానపద గీతములన్నియు మాత్రాసమక గణనిర్మితములుగాన 
అవి ఇట వివరింప బడుచున్నవి. 

మాత్రా గణములను 3,4,5,7,9, మాతల గణములుగా 
విభజింపవచ్చును. మాత్రాగణములను పాటగాడు పాట నేర్చుకొనువానిక్తి 
సులభముగా అర్థమగుటకై అక్షర రూపమున అనగా త,క,కి,ట లతో 
నిరూపణము గావించును. ఒక్కొక్క అక్షరము ఒక్కొక్క మాత్రగా భావించిన 
“కాలసంపుటి?” సంపూర్ణముగా అవగత మగును. తకిట అనగా 3 మాత్రల 
కాలమని అర్ధము. మూడు లఘువులే వాడవలయు ననిగాక ఒక్క గురు 
వాక్క లఘువునైనను వాడచ్చును. కాలసంపుటి (త్రి మాత్రికము) కలసిన 
చాలును. ఇట్టి సంపుటులు సరి సంఖ్యలో (2,4,6) వాడి గీతము యొక్క 
పాదమును గేయకర్త నిర్మించును. తకిట (త్రిమాత్రికా గణము = 3 మాత్రల 
కాల సంపుటము), తకికిట (చతుర్యాత్రికా గణము = 4 మాత్రల 
కాలసంపుటము), తక తకిట (పంచమాత్రికా గణము = 5 మాత్రల కాల 
సంపుటము) అని నిరూపించబడును. సంగీత శాస్త్రము నందు వీనికి త్యస్య 
(3) చతురస్ర (4), ఖండ (5), మిశ్ర (7) సంకీర్ణ(9) మనిపేర్లు. కాని ఇవి 
జాతులుగా గుర్తింపబడినవి. సప్తతాళములకు గల తాళాంగములలో (లఘు, 
(ద్రుత, అనుద్రుతములలో) లఘువులకు పైజాతిభేదము కల్పింపబడినది. 
శాస్త్రములో గల సంక్షిష్టత జానపద గీతములందుందదు. ఎన్ని మాత్రల 
గణములు ఎన్ని పాదములకు వచ్చునో మాత్రము తెలిసిన చాలును జానపద 
గీతముల పాదగణనావసరమున తెలుగులోని పండితులు జాతికి బదులుగా 
గతి (త్యస్రగతి, చతురస్రగతి)అని వాడినారు. 
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మాత్రాగణములలో తస. (8) చతురస్ర (4), ఖండ (5) గతులు 
మాత్రము గుర్తింపబడినవి. మిశ్ర (7) సంకీర్ణ(9) గతులు వాడబడలేదు. 
వీని వాడుక లేమికి గల కారణములను గూర్చి చెప్పుచు శ్రీపుట్టపర్తి 
నారాయణచార్యులు “తొమ్మిది మా(తతలతోగూడ నొక గణము 
నేర్చరుచుకొన్నారు. దానికి సంకీర్ణమని పేరు. కాని యది గాయకులకే రుచింపక 
వదలి పెట్టిరి”. యని యఖభిప్రాయపడినారు. దడా.సి. నారాయణరెడ్డిగారు 
“... తక, తక, తక, తకిట అనే 9 మాత్రల నదకగూడ గాయకులు గ్రహించారు. 
గాని అది 4,5, అన్న రెండు గుంపులుగానే నడపడంవల్ల దానికి 'సంకీర్ణం' 
అనే పేరుతో త్రోసి వేసారు. అని భావించినారు. సంకీర్ణమేగాక, మిశ్రగతికూడ 
అదే అర్ధమును అనగా “కూడిన” అను నర్థము నిచ్చుచున్నది. మిశ్ర (7) 
గతి కూడ (3,4) మాత్రల సంపుటులు రెండు కూడగా ఏర్పడును. కాన ఇవి 
జానపద గీతములో ఉపయోగము తక్కువ. అంతే కాదు 7,9 మాత్రల 
పదములును తెలుగులో లేవు. తెలుగులో అన్ని చిన్న చిన్న పదములే ఉన్నవి. 
అవి సాధారణముగా (5) మాత్రలు మించవు. (ఆరు మాత్రలైన 2,3 మాత్రలు 
చిన్న గణములగును గదా!) 
బు) తాళ గణములు 


తెలుగులో లాక్షణికులు పేర్కొనకున్నను జానపదగేయములను 
పరిశీలించినపుడు ఇట్టి గణ నిర్మాణము అవసరమనిపించును. తాళ బద్ధ 
రచనలని మాత్రము ఆంధ్ర ఛాందసికులు పేర్కొనినారు. పదకర్తలు సైతము 
ఉపయోగించిన తాళబద్ధ రచనలకు “సంకీర్తన లక్షణకారులు” తాళ గణముల 
గూర్చి పేర్కొనరైరి. తాళములను మాత్రము అస్పష్టముగా అప్పకవ్యాదులు 
పేర్కొన్నారు. సంస్కృత లాక్షణికులు తాళ గణములను, మాత్రాగణములను 
సమానముగా భావించిరి కాబోలు. మాత్రాఛందస్సులగు ఉదీచ్యాదులను 
పైతాళీయ వృత్తములని (వితాళ = వివిధములగు తాళ బద్ధములుగ) పేరొనిరి. 
పాదములో మాత్రలు సమానముగా గల మాత్రాగణములు (కాలసంపుటలు) 
నిండుగా వాడినపుడు వానిని మాత్రా గణములనవలయును. వీనినే మాత్రా 
ఛందస్సులుగా ప్రాకృత కవులు వాడిరి. 

కాని పాదపాదము నందలి మాత్రాగణములు ఒక పాదమందుండి 
వేరొక్క పాదమున సమానముగా లేనపుడు సమానముగా లేని పాదమును 
దీర్టీకరించి సమముగా చేయుట గేయ సంప్రదాయమున చూడదనగును. 


ఛందో£_౦గములు ఏం 


అనగా తక్కువైన మాత్రలు నింపబడిన వన్నమాట. ఇట్టి చోట్ల మాత్రలను 
లెక్కించితిమేని మాత్రలు తక్కువగా ఉండును. పాడినపుడు ప్రతిపాదము 
ఒకే సమానకాల సంపుటిగా పాడబడి తాళము కుదురును. ఇట్టి చోట్ల 
పాదము" ఉచ్చారణకు పట్టు కాలమును తాళ గణమని పేర్కొనవచ్చును. 
ఇది జానపద గీతములందు బహుధా కాననగును. 


శ్రీ రామ భూపాలుడూ అన్న పాదము మాత్రా గణములలో 
చూచినపుడు 5 + 5 + 2 మాత్రలుగా లెక్కింపబడగా తాళ గణములలో 
చూచినపుడు 5 + 5 + 5 = 15 మాత్రల గణమగును. 
8. వృత్తము 

“గాయత్రాద్యా ఛందసి వర్తతే ఇతి వృత్తం” అని నాట్య శాస్త్రమునకు 
హలాయుధ వ్యాఖ్య. గాయత్రీ మొదలగు ఛందములందు వర్తించునని 
వృత్తములు. “గురు లఘు నివేశ నియమేన (శ్రవ్యతావర్తతే యేఘతాని వృత్తాని” 
యని అభినవగుప్తుడు నిర్వచించెను. గురు లఘు నివేశనియమములలో 
(శ్రవ్యముగా వర్తించునవి వృత్తములనినాడు. పాదముల సమతౌల్యమువలన 
'శ్రావ్యముగా ఉండునది వృత్తమని అతని యభిప్రాయమై ఉండును. భరతముని 
ఛందశాస్త్రము నందలి వృత్తములకు చక్కని నిర్వచనమిచ్చెను. “పాదైర్వర్ణ 
విభూషితైః చతుర్చిస్తు భవేద్యుక్తం, ఛందోవృత్తాభిధానవత్త”ని అనగా 
పాదములందలి వివిధాక్షరముల (హహ స్వధీర్హప్లత) తో భూషితములై నాలుగు 
పాదములు కల్గినది ఛందోవృత్తమనబడును. 

చతుష్పాద వ్యవస్థకల్షిన వానికి తెలుగులో సామాన్య వనక 
సంస్కృతమున కంటె భిన్నమైన యతి, ప్రాసలు పద్యాంత గురుత్వము అన్నవి 
అదనపు లక్షణములు. నంస్కృతవృత్త మర్యాదను బట్టి స కా 
ఉత్సావాముతోబాటు అక్కరలు, తరువోజలు వృత్తరూవమునే 
సంతరించుకొన్నవి. కాని ఉత్సాహమును తప్ప తక్కిన వానిని వృత్త నామముతో 
సూచించబడుటలేదు. ఇక సీసాదులకు వృత్తమన్న అభిధానమే ఉండదు. 

సంస్కృతములో శ్లోకమన్నది సాధారణ వృత్తవాచి. తెలుగులో 
పద్యము. పద్యము వృత్తము జాతి, ఉపజాతి భేదములచే నొప్పును. వృత్తము 
సంస్కృతము నుండి రాగా, జాత్యుప జాతులు దేశీయములై సంస్కృత 
భిన్నములై స్వతంత్రములగుటచే వీనికి వృత్తమన్న న్న వ్యవహారమే లేదు. తెలుగు 
చాంధసికులు సైతము ఎఐనిని వృత్తములలో కలుపక ప్రత్యేక భేదముగా 
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పేర్కానిరి. కాని యతిప్రాసలు, చతుష్పాద వ్యవస్థ సమానమగుటచే వీనికి 
వృత్తమన్న వ్యవహార నామము లేకున్నను వానితో సమానముగా పరిగణనము 
కలదు. 

సంస్కృతమున వృత్తములకు సమ, విషమ, అర్ధసమమన్న భేదము 

కలదు. ఒకే లక్షణము (గురు లఘు నివేశ నియమము) సర్వపాదములకు 
సమానమైనపుడు సమమని 4 పాదములలో ఏవేని 2 పాదములకొక్క 
నియమము, తక్కిన రెండు పాదములకొక్క నియమమున్న అర్ధసమము, 
అర్ధమైనను సమాన లక్షణము లేక, భిన్నమైన విషమవృత్తమని లక్షణము. 
కాగా లక్షణము వివరించినను లక్ష్యములందు అర్ధసమ, విషమ వృత్తములు 
వమృగ్యములు. తెలుగులో సైతము మార్చి భందములందు ఇది 
మృగ్యమయ్యును దేశిచ్చందము లందు కానవచ్చుచున్నది. 
_ 4 పాదముల వృత్తములోని అర్ధసమలక్షణము 1=2, 3=4 
పాదముల సామ్యముచేగాని 1=8, 2=4 సామ్యముచేగాని 1=4్క 2=38 
సామ్యముచేకాని అర్ధసమము కాదగును. కాని తెలుగులో లాక్షణికులు ఇన్ని 
లక్షణములను చెప్పలేదు. అనంత, పెద్దనాదులు 1=3, 2=4 సామ్యమును 
అంగీకరించినారు. దీని ప్రకారము కందము, ఆటవెలది అర్ధసమములన 
చెల్లును. ప్రగీతి ఆటవెలదుల లక్షణమొక్కటే అగుటచే దీనిని సైతము 
చేర్చుకొనవచ్చును. వీనిలో 1వ-3వ పాదముల, 2వ-4వ పాదము లక్షణము 
సమానము. 

6 పాదాల పద్యమైన షట్పదములో సైతము మొదటి మూడు 
పాదముల లక్షణము తర్వాతి ౩ పాదములకుండును. ఇదియును ఒక 
విధముగా అర్ధసమమే కాగలదు. 1,2,4,5 పాదముల లక్షణ మొక్కతీరుగను, 
3,6 పాదముల లక్షణ మొక్కతీరుగను షట్పదిలో ఉందును. విశేషమేమనగా 
ఈ అర్ధసమములను కంఠోక్తిగా తెలుగులో ఛందోలాక్షణికులు చెప్పకున్నను, 
లక్షణ విర్ధేశమున మాత్రము సమవృత్తములకొక్క పాదములకు లక్షణము 
చెప్పి తక్కిన నాలుగు పాదముల కిట్లేయని వివరించిన విధముననే కందము, 
ఆటవెలది, ప్రగీతి, షట్పదులందు సైతము ఒక్క ఆర్ధమునకు లక్షణము 
చెప్పి తక్కిన అర్ధమున ' కిట్లేయని వివరించినారు. అనగా వారును వీనిని 
అర్ధసమములని భావించిరనియే నిశ్చయము. 
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సంస్కృత వృత్తములవలె తెలుగులో దేశి పద్యములకు పాదసంఖ్యా 
నియమము లేదు. చతుష్పాద వ్యవస్థ ఉండి, ఒక సంపూర్ణ భావమును 
బోధింపజాలు ముగియు వద్యము వృత్తము. ఏకపాదమైన రగడ, 
ద్విపాదములకే వృత్తము (పూర్ణత్వము, చూపగల్లిన ద్విపద, భావపూరకములై 
అసంఖ్యాకములగు పాదములుగా సాగిపోవునేకాని చతుష్పాద పద్యమువలె 
ముగియదు. జానపదగేయములు మాతృకలైన వీనియందు వృత్త వ్యవస్థ 
లేదని అర్ధము. నాల్లు పాదములందే ఏక లక్షణము ఆవృత్తమై భావము 
పూర్ణమగుట మార్గి లక్షణముకాగా 2,3,4,6 వంటి సంఖ్యలో పాదములుండి 
(సీసమున కెనిమిది పాదములలో భావసమాప్తి కావించవచ్చును) నట్టి ఈ 
దేశీ ఛందములలో వృత్త వ్యవస్థ లేదనియే అర్థము. . 

తెలుగులో, రసవ్యంజనమునకు, పూర్ణ భావ(ప్రకటనమునకు 
వృత్తనియమము సేచ్చ గలిగియున్నది. సంస్కృతమునందలి కావ్యములలో 
సర్గ అంతయు ఒకే వృత్తము ప్రయుక్తమై “సర్దాంతే భిన్నవృత్తతా” అన్న 
నియమము చొప్పున చివరమాత్రము వేరొక వృత్తము ఉపయోగింపబడగా 
తెలుగులో అట్లుగాక రసవ్యంజనమునకు, భావ ప్రకటనా దైర్ధమనకు సరిపడు 
వృత్తములు ఒకే ఘట్టమున భిన్న భిన్నముగా స్వేచ్చగా వాడుకొనవచ్చును. 
దేశ్య సంస్కృత వృత్తములను కలబోసి వ్రాయవచ్చును. 
4 అలయ 

నమాంతర కాల ఖండముల పౌనః పున్యము లయ అని 
నిర్వచింపవచ్చును. 

తాళాంతరాళ వర్తీయః కాలో౭౨_సౌ లయ నామకః 

అని కోహలుడు లయకర్థము నొసగెను. తాళాంతర్గతమైన కాలము 
లయ అని చెప్పబడినది. “లయఃసామ్యం” అని అమర కోశము సామ్యమని 
మాత్రము చెప్పినది. లయ సహజమైనది. సంగీత శాస్తమునందు లయనుండి 
కళాధర్మముగా తాళము అభివృద్ధి చెందినది. 

లయను చైతన్యవంతుడైన మనిషి సహజముగనే గ్రహించగలుగును. 
లయ బద్ధముగా తట్టినపుడు పసిపాపసైతము నిద్రింపగల్లును. సర్వప్రకృతి 
లయబద్ధమే. గుండె లయ బద్ధముగా పనిచేయును. సముద్ర తరంగములు 
లయ బద్ధముగా తీరమునకు తట్టును. దివారాత్రములు లయాన్వితములు. 
నడకలో పరుగులో పాదభంశము లయ పూర్వకము. లయ కాల 
ప్రమాణములో సమానత కలది. కాలఖందముల పరస్పర సమత లయ. 
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గేయమునందు లయకు కారణము పాదసౌష్టవము. సౌష్టవమన్న 
సమ ప్రమాణము లేక కొలత. మానవ శరీర మర్ధమునకు చీల్చినపుడు 
ఉభయ పార్వములందు సమాన భాగములుందును. ఉభయార్ధములందు 
ఏ అవయవమైనను సమానము కానప్పుడు వికలాంగముగా గుర్తింపబడును. 
అట్లే ఒక వక్రరేఖ కాగితముపై లిఖితమైనపుడు సౌందర్యావహము కాజాలదు. 
తిరిగి దానికి వ్రతిరూవమును దర్పణ దర్శిత మగువిధముగా 
'ప్రతిబింబమువోలె కలిపి లిఖించిన దానిలో సౌష్టవ సౌందర్యము కాననగును. 
ఇట్టి సౌష్టవమే పాదములందు ఉచ్చారణకాల ప్రమాణములో ప్రదర్శితమైన 
అది శ్రవణసుభగమై ఆహ్షాదమొసగును. ఆడెనమ్మా శివుడు అన్న వాక్యమునకు 
పాడెనమ్మా భవుడు అన్న వాక్యము జోడించగా లయ ఉత్పన్నమగును. 

లయ మనో ధర్మము. శాస్త్ర విశ్లేషణ మక్కరలేకయే పామరుడు _ 
సైతము మనస్సుచేత లయజ్ఞానమును పొందగల్లును. ఒక పాదమును 
వినుటచేత తర్వాతి పాదము అంతే దైర్యము గల పాదముగా శ్రోత 
తెలియగల్టును. ప్రతి పాదమునకు గల సమతూకము (సమానదైర్ధ్యము) 
చేత ఇట్టి లయావిర్భావమై రాబోవు పాదము యొక్క కాల ప్రమాణమును 
తెలియగలుగును. తానూహించిన కాలమాణమునకు తర్వాతి పాదము 
నరిపోయినవుడు మాననికానందము లభించును. తనభావముతో 
ఇతరులభావము సంవందించునపుడు ' కల్గు ఆనందమిట్టిదే. ఇట్టి కాల 
ప్రమాణములో దొంతరగా పాదములు సమముగా సాగినపుడు మనసికముగా 
నిర్ధారిత కాలప్రమాణముతో సంవదించుకొని శ్రోత లయానంద మనుభవించును. 
అందులకే లయ మనో ధర్మమనుట. కూటమి భజనలలో, పాడుతున్నపదం 
(గేయం) కొలతలు తెలియకున్నను (కోరస్‌) భక్తులు ఆవృత్తి చరణములు లేదా 
పల్లవి సరియైన వేళకు పలుకుట చూడగలము. సామూహిక జానపదగేయ 
గానమునందు, కోలాటమునందు సమాన కాలఖండములను గుర్తెరిగి 
కళాకారులు ప్రవర్తించుట సర్వజనైకపద్యము. 

లయ హీనమైనపుడు ఛందోబద్ధమైన రచనయు వ్యర్ధమే. గణములకు 
సరిపడి యున్నను, పఠనములో ఏ శ్రావ్యతను సంతరించుకొనక నిరర్ధక 
మగును. గణములు వేసి చూసిన సీసపద్యమని చెప్పబడు ఈ క్రింది సీసము 
లయహీనమై వచనమున కంటె భిన్నము గాకున్నది. 
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“శ్రీరస్తు శుద్ద్ధాంధ్ర భారత సంగ్రహ 

ము వినుడి ఇది చెన్నపురిని మిగుల 

వాసినిగన్న కొల్లాసుబ్బరాయులు 

సెట్టియు గురుసామిసెట్టి........ 1 

ఇట్టి పద్యములు గణబధదృములయ్యు లయ శూన్యములై 
ఛందోమౌలిక ప్రయోజనమును త్యజించి వచన ప్రాయములగును. 


లయ అన్నది కేవల పాదగతమే గాక - పదగతమైకూడా 
యుందును. అనగా పాద ప్రమాణ సమత మాత్రమూ గాక - పదబంధ, 
యతి కారణజనిత పాద ఖందముల రూవమునను ఉండవచ్చును. 
వర్ణఛందస్సులలో లయ కవి ఇచ్చాధీనమై యుండును. గణములు నియతమే 
గాని పద లేక పదబంధ (సమాన) ప్రయోగములో స్వేచ్చ గలిగి వర్ణ 
వృత్తములలో తనకు ఇచ్చ వచ్చిన లయను సృష్టింపగలును. అంతేగాక 
యతిస్థానము సంస్కృతమునందు వలె విచ్చేదరూపమున్న యెడల అనగా 
పద సమాప్తి జరిగిన యెడల పాదము యతివరకొక ఖండమగును. తర్వాతి 
పాదభాగమొక ఖందమగను విడిపోవును. పాదాంతయతి విచ్చేదన రూపమై 
సంస్కృతమునవలె పాటింపబడినపుడు పాదము 'యత్యంత ఖండము, 
'యత్యానంతరఖండము' నై ప్రతిపాదమునందలి ఈ ఉభయ ఖండములు 
సమ భారతకల్లి నియత లయాత్మకములగును. అట్లుగాక తెలుగులో 
యతిన్థానమున విచ్చేదము లేక ఏకపద నిక్షేపమువలన పదముల విరుపులు 
కవి యిచ్చా దీనములై ఒక్కొక్క పద్యమున కొక్కొక్క వింత లయను 
ఆపాదించును. 

దేశ్యచ్చందములలో ఇట్లుగాక సూర్యేంద్రగణములు పూర్వ 
నిర్దిష్టల్టయను గల్లి మాత్రాసమక ఖందములుగా విన్పించును. ఒక ఉత్పలమాల 
లేక చంపకమాల ఒకే కవి చేతిలో పెక్కుభంగుల లయను సంతరించుకొనగ 
ఒక సీసము లేదా కందమువంటి దేశ్యచ్చందము ఏ కవి వ్రాసినను నియత 
లయాత్మకమగును. పఠన మాత్రముననే దాని లయను బట్టి ఇది కందమనియో, 
సీసమనియో, ప్రాథమిక ఛందోజ్ఞానమున్న ఏ శ్రోతయైనను వెంటనే కనిపెట్ట 
గలుగును. సీసము ఖండగతిలో నడచునని, కందము చతురస్రగతిలో నడచునని 
సులభముగా చెప్పవీలగును. నిర్దిష్ట్టయాత్మకములగు దేశ్య్శఛందములు కవికిని 
(శోతకును పరిచితములైన కారణమున రుటిత్యానందానుభూతిని 
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కలుగజేయును. శ్రీనాధ రామరాజ భూషణులు సీసమునకు, కవి బ్రహ్మ తిక్కన 
కందమునకు, వేమనాదులాటవెలదికిని ప్రసిద్ధులని తెలుగు నాటగల 
ప్రచారమునకు కారణము వారా దేశ్యచ్చందములకు నిర్దిష్ట లయను సంతరించి 
పెట్టిరనియే. తక్కిన కవులు వానినిగణబద్ధముగా వ్రాయుటలో విఫలులైరని 
కాదుగదా! 
5. యతి (వడి) వైవిధ్యము 

“నియతః పదవిచ్చేదః యతిరిత్యభి సంజ్హితః (నా.శా.3[/ - 83)” 
అని భరతుడు పదవిచ్చేదమును యతి యని పేర్కొనినాడు. పాదము 
పఠించునపుడు పరఠితకు విశ్రాంతి కారకమైనది విచ్చేదమే. “యతిర్విచ్చేద 
సంజ్హికా” అన్న విధములో అట్టి విశ్రాంతి నిచ్చుటకై విచ్చేదింపబడునది యతి 
ఇట్టి విశ్రాంతివలన సమాన కాలప్రమాణములో పాదభాగములు మాటి మాటికి 
ఆవృత్తులగు చుండ పఠనము (శ్రావ్యతాపాదకమగును. 'శవ్యోవిరామోయతిః' 
అని హేమచంద్రుడు చెప్పినట్లు విరామము శ్రావ్యమైనపుడు యతి యనబడును. 
సమాన కాల ప్రమాణములో పాదము భాగములుగా విడిపోవుటకు భరతుడు 
చెప్పిన పై నియత పదవిచ్చేదము కావలయును. నియతమనగా పాదము 
యొక్క కాలో చ్చారణ ప్రమాణమును బట్టి శోత్భశ్రవణ సౌఖ్యమును, పఠితృ 
శ్వాసాబంధనమును దృష్టియందుంచుకొని ఇన్ని అక్షరముల లేదా మాత్రల 
పిదప విచ్చేదమన్న నిబంధన. ఇట్టి నిబంధనచే కవి నిర్దష్ట స్థానమునకు పద 
సమాప్తి చేసి కొత్తపదముతో తర్వాతి భాగమును ప్రారంభించుటవలన 
పాదములు నిర్లష్ట భాగములుగా విడిపోయి. లయ సాధింపబడును. ఇట్టి 
లయయే మాధుర్యమును సంతరించును. 


యతి విచ్చేదరూపమున లేకున్నచే పఠిత అర్ధవశముననో లేక 
ఉచ్చాసాబలము లుప్తమైపుడో తన యిచ్భానుసారము పాదమును భాగించును. 
కాని అట్టి వాగ్విరామము నియతము కానిదై వివిధ రీతుల సాగి 
కాలప్రమాణమును ధిక్కరించును. అట్టియెడ ఛందస్పౌందర్యము 
లుప్తమగును. కనుక జయకీర్తి చెప్పినట్లు (వాగ్విరామోయతిః స్యాత్‌ సాస్థాప్యతే 
(శ్రుతి సుందరం) శ్రుతి సుందర వాగ్విరామము యతి అనబడును. 

వాక్కునకు శ్వాసకు అవినాభావ సంబంధము. శ్వాసవాయువు 
శబ్టోత్పత్తికి కారణము. అట్టి శబ్బముల ఉత్పత్తి ఉచ్భాసలో అవిరామమైనప్పుడు 
తిరిగి నిశ్యాసమునకు తగిన వ్యవధి అవసరము. ఇది గద్య పద్యోభయ 
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సామాన్యము విశేషించి పద్యములందు లయానుకూలమగు ఆవృత్తులో స్వేచ్చా 
నిశ్యాసమునకు తావులేదు. శ్వాస క్రమబద్ధ మొనర్చుటకు వాగ్విరామ మవసరము 
అది యతి (విచ్చేదము) వలన సాధ్యము. దీర్హ పాదములందు నిశ్య్వాసా 
బలమునకు మించిన చోట్ల ఒకే పాదమునందధిక స్థలముల యతియు, 9 
అక్షరములవరకు గల పాదములందు యతియే లేకుందుటయు దీనికి తార్మాణ. 
యతి, వడి లేక వళి యన్న పేర్లు మాత్రము తెలుగులో బహుళ 
ప్రచారములో నున్నవి. విరతి, విశ్రాంతి విరామము వంటి పేర్లు తెలుగులో 
ప్రచారము తక్కువయిన వగుటకు కారణము సంస్కృతమునందువలె ఇచ్చల 
పదచ్చేదరూప విశ్రాంతి లేకుందుటయే. యతి స్థానమునకు ముందే పదసమాప్తి 
జరిగి యతి స్థలము నుండి కొత్త పదము ప్రారంభమగుట సంస్కృతయతి 
విధానము. తెలుగులో మాత్రము విచ్చేదరూపము లేక పూర్వాపర 
స్థానములందు సైతము ఒకే అఖండ పదము వాడుకొనవచ్చును. తెలుగులో 
ఈ నియమము (విచ్చేదము) లేక యత్యనంతరాక్షరము 'ప్రధమాక్షరముతో 
సారూప్యమో లేక సాజాత్యమో అయియుండవలయును. సంస్కృతాంధ్రములలో 
గల ఈ యతి వైరుధ్యమును అనంతామాత్యుడు చక్కగా వివరించినాడు. 
కం. ఎన్నిట యతిరావలెనని 
రన్నిట సంస్కృతంబునందు నగు విచ్చేదం 
బెన్నిట యతి రావలెనని 
రన్నిట తెలుగునకు మొదలి యక్షర మమరున్‌ 
(ఛందోదర్పణము 11-129) 
నిర్దేశిత యతి స్థలమందు వేయబడు అక్షరము ప్రథమాక్షరముతో 
సంబంధము కల్లియుండు నియమమువల్ల తెలుగులో ప్రధమాక్షరమునకే 
ప్రాధాన్యము 'హెచ్చినది. అందులకే వడిని నిర్వచించినపుడు 'ప్రథమాక్షరమే 
వడిగా పేర్క్శొనబడినది. 
తెలుగు పద్యరచనలో సదృశాక్షర నిబద్ధరూపయతి ప్రాసలు కొన్ని 
పట్టుల ప్రతిబంధకములేయైనను శబ్ధవైదుష్యము గలవారికి ఇది పెద్ద 
ప్రతిబంధకముకాదు. పైగా తక్కిన భాషలకు లేని విళిష్టములైన యతి 
ప్రానలు, అనుప్రాన -(శాబ్చిక) సౌందర్యమును వ్యంజించుటయేగాక 
శబ్బస్వరూపణలో (వ్యాకరణ ప్రయోజనమునకై యతి ప్రాస స్థానములో 
వటితమయినపుడు) సహకరించగల్లియున్నవి. వీని వలన గలుగు 
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సౌందర్యమునకు తెలుగులో బహుళ సంఖ్యలో సామెతలను ఉదహరింపవచ్చును. 
యతి స్థానమున పదసమాప్తి గావించి, వేరొక్క పదమును ప్రారంభింపక కేవల 
అక్షరసామ్య రూపమున యతి సాధించినపుడు అర్ధ భంగ కారణమున పరిత 
వేరొక్కచోట (అర్ధసమాప్తి కొజకు) విరుచును. ఇట్లు నియమరహితమైన 
విచ్చేదముచే కవి వివిధ రీతుల లయను సాధింపగల్లును. నియత విచ్చేదము 
వలన నియతమైన లయ మాత్రము ఛందో విధిననుసరించి ఉత్పన్నమగును. 

ఇంత మనోహరమగు లయచు వ్యంజించు విచ్చేదరూప యతిని 
వదిలి తెలుగులో ఆవిచ్చేదాత్మక సవర్ణరూపయతి పాదుకొనుట, అదికూడా 
సంస్కృత వృత్తములకు సైతము (సంస్కృత భిన్నమైన యతిని) ఇట్లే నిర్దేశించుట 
ఛందస్సౌందర్య దృష్టిలో విచార్యము. 

తెలుగులో ఆద్యఛాందనికుడగు రేచన ఒక్కడు మాత్రము 
విరామరూపయతిని పైన సైతము పేర్కొనినాడు. 

అనుపమమగు నిగ్గణముల 

వినుతశ్రుతి నుభగ లలిత వృత్తంబులు ము 

న్మొనరింతు వానిపై వ 

ళ్ళును భ్రాలును విశ్రమంబులం దెలియంగన్‌ 


వళ్ళు, ప్రాలుమీద విశ్రమము అని వడితోపాటు విశ్రమమును 
చెప్పుట నమనార్హము వృత్తములను నిరూవించుచోటగూడ, పంక్తి 
'ఛందమునకు, ముందు, యతి ముందు ముందు ప్రారంభమగునవి చెప్పుచు 

వెలయ నిటబట్టి' వళ్ళిడ 

వలయును; విశ్రమము నిలుపలయును 


అని వళ్ళు, విశమములు రెండుంచుట చెప్పెను శార్బ్జూల 
మందాక్రాంతాది వృత్తములకు లక్ష్యమిచ్చునపుడును కంఠోక్తిగా చెప్పుకున్నను 
విచ్చేదరూప యతిని ప్రదర్శించినాడు. 

ఇక దేశ్య ఛందములందు ఇట్టి విచ్చేద రూపము బహుధా 
కాన్పించును. ప్రత్యేకించి కావ్యములందుగాక శతక యక్షగానాది కృతులందు 
గాయనోద్దేశితములై కవులు విచ్చేద రూపమున వాడుట కాంచనగును. 
మార్టి వృత్తములలో అక్షరముల పిదప కాక, దేశ్య ఛందములలో ఇన్ని 
గణముల పిదప యతి అన్న నియమమే ఒక ప్రత్యేక లక్షణమై గణములను 
బట్టి పాదభాగమలుగా విడిపోవుట కాంచనగును. ఈ అభి'పప్రాయమునకుప 
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బలకము సీసము. సీసము నందలి పాదపాదము విడివిడిగా, తిరిగి ప్రతిపాదము 
యతి కారణమగా రెండు భాగములుగా విడిపోవుట - చూడ నగును. 
దేశ్య ఛందములందు పాదమధ్య యతి విచ్చేద రూపములో 
ఉండుటవలన తెలుగునకు అనివార్యమైన సదృశాక్షక రూప యతితో కల్పి 
రెండు యతి సంప్రదాయముల కలసి అత్యధిక సౌందర్యవంతమగుట 
విస్తారముగా కాంచనగును. 
ఆ.వె. నీళ్ళలోన మొసలి - నిగిడి యేనుగుపట్టు 

బయట కుక్కచేత - భంగపడును 

స్థాన బలిమి కాని - తన బలిమి కాదయా 

విశ్వదాభిరామ - వినురవేమ 

పై పద్యమందు యతి స్థానమున విచ్చేదమున్నది. తోడుగ తెలుగు 

యతి సంప్రదాయమైన సదృశాక్షర యతి ఉన్నది. ఇట్టి వైవిధ్యమువలన 
లయయును, అనుప్రాస సౌందర్యమును సాధింపవచ్చును. దేశిచ్చందములు 
మార్గి వృత్తములకన్న మనోహరములు, రయుటితిలయ బోధకములై ఒప్పుటకు 
ఇది ముఖ్య కారణము. తెలుగులో ఇట్టి విచ్చేదరూప యతిని దేశిచ్చందములలో 
ఎక్కువగా వాడిన కావ్య కవులలో నన్నయ ముఖ్యుడు. కాని ఏలనో ఈ 
సంప్రదాయము తర్వాతి కవులు ఆచరింపరైరి. సదృశో లేదా సాజాత్య రూప 
యతిని మాత్రము పాటించి పద్యములు వ్రాసిరి. ప్రబంధ పఠనారచనా 
దురంధరుడైన రామరాజ భూషణుడదొక్కడు మాత్రము సీసమునందీ 
విధానముల రెండిని వధిగా పాటించినాడు. 


సమద్విఖండన యతి 


పై సామెతలలలో సదృశాక్షరయతి లేకున్నను మనోహరములగుటకు 
కారణము విచ్చేదయతికి పూర్వాపరమలైన భాగములు ఇంచు మించు 
నమానకాల ఖండములుగా విడిపోవుటయే. ఉచ్చారణాకాలము 
నమానమవ్రానవుడు ఉదృవవముగు లయ దీనికి కారణము. ఇట్లు 
జానపదగీతములందు దాదాపు అన్ని గేయములు సమాన పాదములేకాక 
పాదములోని యతి స్థానము సైతము పాదమును సమద్విఖండన గావించుట 
జరుగును. మాత్రా నమకములైన గీతములలో మాత్రాగణములు 
సాధారణముగా సరిసంఖ్యలో నుండి సమముగా విడిపోయి పూర్వోత్తర 
భాగముల రెండింటి నడుమ యతి కుదరును. పాద మధ్యస్థయతి స్థానములో 
విచ్చేదరూపయతి నిక్షేపమువలన పాదమంతయు రెండు సమాన కాల 
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ఖండమలై మనోహరమగు లయను సృష్టింపగల్లి - సహజ గేయగుణము 
సంతరించుకొనును. 


దేశిచ్చందములలో రగడలు సమద్విఖండనయతి గలవి. ఇవి 
జానపద గీతములు మాతృకలుగా గల్లినవి. రగడలు జానపద గీత భావములు. 
అట్లే ద్విపద నమద్విఖండన యతి గల్లిన రెండవ ఛందము. 3 
ఇంద్రగణములు, 1 సూర్యగణముగల ద్విపద పాదములో 4 గణములలో 
2 గణముల పిదప యతి మాత్రా సమత దృష్టిలో పరిశీలించితిమేని ఆఖరు 
సూర్యగణము దీర్డీకరణము ద్వారా ఇంద్ర గణముతోడి సమానమాత్రలు 
కలవై, జానపద గీతములు రగడలువోలె పదమధ్య విచ్చేదముతో తుల్య 
కాలఖందములు రెండుగా విడిపోయి యుందును. 


వింతగా గాయకుల్‌ + వీణలూ పూనీఇ (పల్నాటి వీరచరిత్రము) 
గోరంతదీపమ్ము + కొండల్ల కెలుగూ (జానపదగీతము) 
తొలికోడి కనువిచ్చి + నిలిచి మై వంచీ (బసవపురాణము) 
శిష్టుల రాతలో 'వంచీ”* అనునది వ్యాకరణ దృష్టితో “వంచి అని 
వ్రాయబడినను, గానములో అది 'వంచీ” అనియే పలుకబడునది గేయసరణి. 
దీనిని అనుసరించి, శబ్ద సంస్మ్కారశీలురైన శిష్టులే పాదాంతగురుత్వమును 
విధించిరి. బసవపురాణ, రంగ నాధరామాయణాది ద్విపద ప్రబంధములు 
పారాయణమునకు (గేయపద్ధతిలో పాడుటకు) ద్ధేశించినవి. శివకవులు 
ద్విపదనాదరించిన దిందులకే. ద్విపద జానపదగీతముల నుండి పుట్టినదని 
'పైదానిని బట్టి మనము భావింపవచ్చును. 


సీనము నమద్విఖండన యతిగల్లిన మూడవ ఛందము. 
పాదములోని 8 గణములు యతికొఅకు ( అర్హమునకొక భిన్నయతి 
నియమము వలన) 4 గణముల చొప్పున రెండు భాగములుగా విడిపోవును. 
తిరిగి ఆ రెండు ఆర్ధములందు సైతము సమద్విఖండనయతియే అనగా 4 
గణముల పాదభాగములో 2 గణముల పిదప యతి వేయబదును. 

మధ్యాక్కర ఛందమున 2 ఇం + 1సూ + 2 ఇం + 1సూగ 
గలపాదములో 2 ఇంద్రగణముల మీద ఒక సూర్యగణము పిదప యతి 


ఛందో£_.౦గములు డ్రి 
అనగా 6 గణములలో 3 గణముల 


ఉత్సాహమునకు పాదమున కేడు సూర్యగణముల మీదనొక్క 
గురువు. గురువును దీర్టీకరించి చదువుచు ఒక్క మాత్ర కల్పబడి 3౩ మాత్రలై 
దానికి ముందున్న 7 సూర్యగణములతో (సూర్యగణమొక్కొక్కటి ౩ మాత్రలే 
కనుక) సరిపోవును. అప్పుడీ 8 గణములలో 4 గణముల తర్వాత యతి 
అనగా సమద్వి ఖండన యతియే. 

ద్విపదకు ద్విగుణీకృతమైన తరువోజకూడా అట్టిదే. సీసము 
నందువలనే 8 గణములు పాదముగాగల దీని యందును 2 గణముల 
కొక్క యతిగా 4 సమాన భాగములుగా విడిపోవును. 


తెలుగులో యతి 
(వృత్తములలో) (దేశి పద్యములలో) 
అక్షరానువర్తి గణానువర్తి 

జాతులలో ఉపజాతులలో 
విచ్చేదయుత కేవల సదృశాక్షర యతి ప్రాసయతి 
సదృశాక్షర రా! 

విచ్చేదయుత కేవల 

సదృశాక్షర సదృశాక్షర 

విచ్చేదయుత కేవల 


సదృశాక్షర సదృశాక్షర 
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గణమున కొక్కయతి 

తెలుగులో దేశీయ ఛందములలో ఒక్కొక్క గణము పిదప విచ్చేద 
రూపయతి కూడా కవి ప్రయోగములందు కానవచ్చుచున్నది. ఇది 
లాక్షణికోక్తము కాకున్నను, నియతమై ఉండకున్నను, తరచుగా కవి ప్రయుక్తమై 
వింత శోభను ఇచ్చుచున్నది. ఒక్కొక్క గణము పిదప విచ్చేదము (పద 
సమాప్తి) అనగా ఒక్కొక్క గణమున కొక్కొక్క పదమని అర్ధము. కన్నడము 
నందు యతి నియమము లేకున్నను, కన్నడిగుడైన జయకీర్తి మాత్రము తన 
ఛందో౭౬.ను శాసనమున కర్ణాట విషయ భాషా జాత్యధికారమున 
_ గణమునకొక్క యతిని (విచ్చేద రూపము) నిర్దేశించినాడు. 


“పాదేపాదే౭.త్ర ప్రతిగణమపి యతిర్లక్ష్యతే సర్వేషామక్షరాణామ్‌” 


అని, అక్షరాణామ్‌ = అక్కరలలో దీనిని నిర్ధేశించినాడు. గణమునకొక్క 
పదమన్నది జానపద గీతముల ప్రభావమై యుండును. ఏలయన జానపద 
గీతములందు మాత్రాసమక గణములు పాదమునందు సరి సంఖ్యలో నుండగా 
గేయకర్త అక్షర ఛదస్సులలోవలె గణములపై దృష్టినిడక, మాత్రా సంఖ్యను 
(కాల ప్రమాణమును) మనసునందంచుకొని ఆ కాల ఖందములకు సరిపడు 
పదములను పేర్చుకొనుచు పాదములు రచించును. మాత్రాగణమునకు 
సరిపడు పదము ఒకవేళ ఎక్కువ తక్కువలైన వానిని కాలఖందములకు 
అనువుగా లఘూకరణమో, దీర్ధీకరణమో గేయకర్త లేదా గాయకుడు చేసి 
సర్దుకొని కాలప్రమాణమునకు సరిపెట్టును. పద స్వరూపములో ఏమైనా 
మార్చుగల్లినను శబ్బశాస్త్ర (వ్యాకరణ) దోషములేనందున ఈ పద్దతి చక్కగా 
సాగును. జయకీర్తి అక్షర (అక్కర) ఛందస్సులలో దీనిని నిర్ధశించుటవలన 
అక్కరలు గేయఛందస్సులని, జానపద గీతముల నుండి ప్రభవించి ఉండునని 
భావింపవచ్చును. త్రక్షర గణములతో ఉపయోగించు మార్టి వృత్తములలో 
ఇది నర్వదాసాధ్యము కాకున్నను, భిన్న మాత్రికములు. ఖిన్నాక్షర 
సంఖ్యాయుతములు, దేశియ గణ నిర్మితములగు దేశ్య ఛందస్సులలో ఇది 
చక్కగా సాధ్యమగును. 3 అక్షరముల పదములే దొరకుట సాధ్యము కాదుగాని, 
2, 3, 4, 5, అక్షరముల పదములు దేశి గణములలో సరిపడునుగదా! 
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ఉత్సాహ 


ఆటవెలది 
(సమపాదము) 
సము 


య! 


మధ్యాక్కర 


తరువోజ 


కందము 


ద్విపద 


తేటగీతి 


వ్‌ 
నీవు, ధర్మ భంగి, నెజుగ, నేర్తు, నీతి, కౌశలం 
- ఆంధ్ర మహాభారతము 
తినగ, తినగ, వేము, తియ్య, నుండు 
ఆ వేమన్న శతకము 
1) ఎవ్వాని, వాకిట నిభమద, పంకంబు 
- ఆంధ్రమహాభారతము 
2) ఒకవంక, నకలంక, మకరాంక, హయహేష 
లొకక్రేవ, వనదేవ, యవతి, గీత - వసుచరిత్ర 


1) సురరాజు, సురరాజు, గూడి, సూర్యేతో, నొడబడి, 


మజియు - కవిజనాశయము 
2) మసలక, నిజశక్తి, జేసి, మడియించి, ధర్మంబు, 
నిలపి - అరణ్య 4-310 


కురురాజు, మొదలైన, కొడుకులనెల్ల గోల్పోవు, 
టిప్పుడు, గోవింద, కలిగె - ఆం.మ.భా. స్త్రీ [-158 
సిరిగల, వానికి, చెల్లును, తరుణుల, పదియాజువేల, 


తగపెం, డ్లాడన్‌ - శ్రీనాధుని చాటువు 
తొలికోడి, కనువిచ్చి, నిలిచిమై, పంచి జలజల, రెక్కలు, 
సడలించి, నీల్లి - సోముని బసవపురాణం 


పర్వ, యుతమై, చతుర్దశ, పర్వ, మనగ ఆది 1-61 


నెయ్య మొనరంగ, నెరిగింపు, మయ్య, మాకు 
ఆది 3-22 


ఇట్లే “ప్రతిగణమపియతి” విధానము అత్యంత మనోహరమై, 
లయానందబోధకమై రంజిల్లును. కాని పెక్కు కావ్యకవులు వీనిని ఏఒక్క 
పాదమునకో రెండు పాదములకో పరిమితము చేసిరే కాని పద్యమంతము 
(4 పాదములు) ఇట్లే నడిపించుట బహుస్వల్పము ఈ విధానములో 
పదముకొక్క గణముగాక, పదబంధ (సమాస) మునకు కల్పి రెండు గణములు 
లేదా స్వరసంధివశమున కలిసిన రెండదుపదములకు కల్పి రెండుగణములుగా 


52 . తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
ఉన్నను లయచెడదు. సమాసమైనను గణమున కొకపదము, సర్వసంధియైన 
గణము పిదప సంధిగతాక్షర ముండుట మాత్రము ఆవశ్యకము, ఈ 
నియమము పై ఉదాహరణములలో కన్పించును. ఉత్సాహలోని “'ధర్మభంగి _ 
వంటి నమానములు ఆ.వె.లోని “తియ్యనుండు” తరువోజలోని 
“కోల్పోవుటిప్పుడు” వంటి స్వరసంధులకు గతినాశము కలుగలేదు కదా! 
ఒకవేళ గణముల కొక్కపదము సాధింపలేకున్నను రెందుగణములకు 
కలిపి ఒకే పదబంధము వాడినను గతి తప్పదు. ఉదాహరణమునకు 


సీసము. ; (ఎవ్వాని, వాకిట, విభమద, పంకంబు) 
'రాజభూషణరజో” రాజి, నడరు, 


ఆ.వె. అనగ, ననగ, రాగ, “మతిశయిల్లుచునుండు” ఆ వేమన్న 
తరువోజ : “ఏలయమ్మునినాకు” “నిచ్చెనిమ్మంత్ర” 
మిమ్మంత్ర, శక్తియే, నెలుగంగ, వేడి = ఆది ౫ = 28 
ఉత్సాహ : “ఆవహిల్లు” నీదు, మనమునందు, గాన, నేను, శో - స్తీ! 66 
ఆం.మ.భా 
తేటగీతి : వెలయ, “బుణ్యలోకంబులు' గలవె, యనిన - ఆది 3౩-244 
ద్విపద : కావ్యకళా[ప్రాడి” కల్పంతు, - ద్విపద బసవపురాణము 


ఇట్లొక్కొక్క గణము ఒక్కొక్క పదముచే రచింపబడిన పద్యములందు 
గేయ సంప్రదాయమందలి లయసౌందర్య ముద్భాతమగును 
6. ప్రాస వైవిధ్యము 

తెలుగువారి శబ్ధాలంకార ప్రియత్వమునకు లక్ష్యభూతముగ యతి 
సదృశాక్షరూప మైనట్లే అనుప్రాసరూపమైన ప్రాసమొక్కటి ఛందోంగమై నియతమై 
ఉన్నది. సంస్కృతమున ప్రాసలేదు. ప్రాసయన్న శబ్ధము కూడా ప్రయోగములేదు. 
శబ్ధాలంకారములలో అనుప్రాసము మాత్రము అలంకారికులచే చెప్పబడినది. 
“వర్ణసామ్యమనుప్రాసః” ౨ని విశ్వనాథ కవిరాజు సాహిత్య దర్పణమున 
నిర్వచించెను. తెలుగు నందలి ప్రాసకూడ ఇట్టి వర్షసామ్యమే. తెలుగు ప్రాసకు 
ఇన్నవ అక్షరమని కాని ఇన్ని మార్లు ఆవృత్తికావలనని కాని నియమము 
లేదు. గద్య పద్యోభయములందు ప్రయోజ్యమే. తెలుగులో ఇది ద్వితీయాక్షర 


ఛందో£.౦గములు వ్‌ 
రూపము మాత్రమే- “ద్వితీయోవర్డః ప్రాసో౭. త్రపాదపాదేషు” “ప్రాసస్సర్వేషు 
వైక ఏవన్యాత్‌” అని చింతామణి నిర్వచనము. ప్రతిపాదమునందలి ద్వితీయ 
వర్ణమేకరూపమై ఉండవలయును. ప్రాస స్వభావమును బట్టి అనుప్రాస 
రూపమేయైనను ద్వితీయ వరమే ఇట్లుండవలయునని నిర్ణయింపబడుట విశేషము. 
ప్రాస సంస్కృతమునుండి వచ్చినదని ఛందోవిమర్శకులు భావించినను ద్వితీయ 
వర్షమే ఇట్టి నియమము కల్గియుండుటకు కారణము చెప్పరైరి. సంస్కృతము 
నందు ద్వితీయాక్షర రూపమై అనుప్రాస తెలుగులోవలెనే క్వాచిత్మముగా 
వాడబడినది. దండి కావ్యదర్శనమున ఇట్టి ప్రయోగము కావించెను. 

చంద్రే శరన్నిశోత్తంసే కుంద స్తబక విభ్రమే 

ఇంద్రనీల సమంలక్ష్మ సందధాత్యలనశ్రియం 
భోజుని చంపూరామాయణమ్‌లో ద్వితీయాక్షర ప్రాస 

ఖణ్జనాయవనుధావధూమనః 

పుణ్ణరీక తుహినద్విషాం ద్విషామ్‌ 

దణ్ణ కావన మవాపరాఘవ 

శ్చణ్ఞ భానురివ మేఘమణ్జణలమ్‌ - (అయో-కాం. 86 పుట.) 
వంటివి కొన్నిచోట్ల వాడబడినవి. 

ఒక్క అక్షరసామ్యత తప్ప సంస్మృతాను ప్రాసమునకు దీనికి 
సంబంధము లేదు. ప్రాస పూర్వాక్షర నియమము, ప్రతిపాద ద్వితీయ 
వర్ణికత్వము తెలుగులో దీనికి ప్రత్యేక అస్తిత్వమును నిరూపింపజాలియున్నది. 
తమిళ కన్నడము లందు సైతము ఈ ప్రాన ఉండుట వలన ఇది 
సంస్కృతమునుండి వచ్చినది కాక దేశ భాషా సహజమని చెప్పవలయును. 
తెలుగులో గల ప్రాస స్వభావమును నిర్దిష్టముగా జయకీర్తి తన ఛందోలి_ 
నుశాసనములో చెప్పినదానికి సరిపోవును. 

పాదాక్షర మాత్రానియ 

మోదిత పిండో౭.థ పాదత్పద్యంస్యాత్‌ 

పాద ద్వితీయ వర్షః 

పాదం పాదం యేతి సో౭ను ప్రాసః 


క్‌ తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 

ప్రాస లక్షణమును చెప్పుటతోబాటు పై విపులార్యా ఛందమున 
ప్రాసకూడ (దకారప్రాస) ఘటించినాడు. దాక్షిణాత్యుడైన జయకీర్తి పేర్మెనిన 
ఈ అనుప్రాస మచ్చముగా తెలుగులో నున్నట్టి ప్రాసమే. తమిళమందలి 
“ఎదుగైత్తొడై” కూడా ఇట్టి ద్వితీయాక్షర సంబంధమే. 

తెలుగులో ఇట్టి ప్రాసను లాక్షణీకరించునపుడు ఆద్యచ్చాందసికుడైన 
రేచన దీని భావములను చెప్పుచు, దీనిని శబ్ధాలంకారముగనే భావించెను. 
సుకర దుష్మరములన్నవి ద్వితీయాక్షక సంబంధ ప్రాస భేదములు కాగా, ద్వి 
త్రిప్రాసములు, అను ప్రాసాంత్య ప్రాసములు నాల్ను శబ్బాలంకార 
భూయిష్టములు. వీని నారింటినాతడు ప్రాస భేదములుగనే భావించినాడు. 

సదృశాక్షరనియతి రూపముగా మార్చినట్లే అనుప్రాసను కూడా 
ప్రాసనియతిగా పాటించి రనవచ్చును. ప్రాసలేని జానపద గీత ఛందమైన మంజరీ 
ద్విపదనుప్రాస పెట్టి ద్విపదగా మార్చుట, ప్రాసలేని ఆటవెలదిని ప్రాసపెట్టి 
పవడగీతిగా చదువుకొనుట తెలుగువారి శబ్దాలంకార ప్రియతకు మరొక్క నిదర్శన. 

'ప్రధమాచ్చునకును, ద్వితీయాచ్చునకును మధ్యగల వర్ణసముదాయము 
ప్రాసమన వలయును. “గంగాసంగమ.....” అన్న పద్యములో గకారోత్తరవర్తి 
అకారము. దానికిని ద్వితీయ గకారోత్తరవర్తి 'ఆ'కారముతకు మధ్యగల 
వర్ణసముదాయము ప్రాసాక్షరమగును. గ్‌ + అ + మ్‌ + గ్‌ + ఆ (గంగా)లో 
పూర్ణబిందు పూర్వక గ్‌ వర్ణము ప్రాసాక్షరమగును. ప్రాస పూర్వము 
పూర్ణబిందువుండెనేని దానిని కూడా కట్టుకొని, ప్రాసవర్ణమైన హల్‌ మీది 
స్వరముతో పనిలేకుండ ప్రాస చెప్పవలసి వచ్చుటచే ప్రధమ ద్వితీయాచ్చుల 
మధ్యగల వర్ణపముదాయమని చెప్పబడినది ప్రాసములో హల్లునకే 
ప్రాధాన్యము. పై అచ్చు కలియకున్నను సరిపడును. 

“విరామము స్వర ప్రధానము 

ధర బ్రాసము వ్యంజన ప్రధానమునగుటన్‌....” అని ప్రాసము 
హటల్చధానమని చెప్పబడినది. తెలుగులో ఏ పదమైనను ద్వితీయాక్షరము 
హల్లు కల్లి యుండుటచే ప్రాసమున హల్లు వచ్చినను కవిజనాశయమందలి 
ఈ క్రింది పద్యము విలక్షిణమై కేవలాచ్చు ఘటితమై యున్నది. 
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ఆ ఆలై బెలకుమటథి 

ఇఈలు బుకార సహిత మెఏలకునా 
ఉఊల్దములో నొడబడి 

ఒఓలకు వళ్ళగున్‌ నయోన్నత చరితా! 

ఈ పద్యమునందు ప్రాసస్థానము హల్లులేదు. ప్రాసక్షరమేది? 'ఆ' 
ప్రాస వర్ణమందుమేని ప్రతిపాదములో ఈ,ఊ,ఓ,లని వేరు అక్షరములు 
వాడబడినవి. కాని అచ్చులతో పనియేమి? అచ్చులెట్లున్నను ప్రాసలో లోపములేదు 
కదాయన్న హల్లు లేవి? హల్లులులేని ఇట్టిప్రాస ప్రాసయేకాదనవలసివచ్చును. 
హల్వర్థము లేక వర్షసముదాయము రెండు తొలిమలి అచ్చులనడువగల వానిని 
తక్కిన ౩ పాదముల ద్వితీయాక్షరములుగా వాడినపుడే ప్రాసఘటితమైనట్లగును. 
ప్రాచీన కవులెవ్వరును ఇట్టి పద్యమును వాడరైరి. ఇట్టిదే మరొక విలక్షణమైన 
పద్యము రావూరి దొరసామి శర్మగారు ఉదాహరించిరి. 

భో అచ్యుత భోబ్రహ్మన్‌ 

భో అంబర బారిణాం విభోసర్వేదే 

వా ఆయాత వ్యాయన 

గోఅగ్రణి నెక్కి శివుడు గొబ్బున వెడలెన్‌. 

తెలుగులో పద మధ్యమున అచ్చులేకుండుటయు, పాదాద్యక్షరము 
2, 3, 4& పాదము లందు ఒక పదముతో ముగిసి, ద్వితీయ (ప్రాసా) 
క్షరముఅచ్చుతో ప్రారంభ మగుననుకొన్నను, అది సంధిలేనిచోట యడాగము 
వచ్చి 'య' ప్రాసాక్షరముగానైనను నిలుచి పోవలసి యుండగా పై పద్యములు 
విశేషములైనవని చెప్పవచ్చును. 
ప్రాసపూర్వాక్షరము 

ప్రాసపూర్వాక్షరము మొదటి పాదములో గురువైన తక్కిన అన్ని 
పాదములందు గురువే. లఘువైన లఘువే ఉందవలయును. అనగా పాద 
'ప్రారంభాక్షరము నాల్లు పాదములందు ఒకే రీతిగ ఉండవలయును. ఈ 
నియమమును స్పష్టముగా చెప్పిన వాడప్పకవి. ప్రాస పూర్వాక్షర నిర్ణయము 
మార్గి చృందముల కక్కరలేనిద. ఇది కేవల దేశ్య చ్చందములకు మాత్రవే 
సంబంధించినది. ఏలయన మార్గ ఛందములలో అన్ని పాదములకు 
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గణములు సమానరాతిలో ఉండును. ఉదాహరణమునకు ఉత్పలమాలలో 
ప్రారంభాక్షరము అన్ని పాదములకు గురువే ఉండును. దేశిచ్చందములందు 
మాత్రము గణ నిర్భంధము లేకుండుట వలన ఈ నియమము చేయబడినది. 
ఈ నియమము జాతి పద్యములలో అవసరము. ఉపజాతి పద్యములలో 
ప్రాస అక్కర లేకపోవుటవలన దీని అవసరములేదు. కాని యతికి బదులుగా 
ప్రాసయతి ఎప్పుడైన వాడబడినపుడు ఈ నియమము ప్రాసయతిలో కూడా 
వర్తించును. ప్రాసయతిలో సైతము ప్రాసపూర్వాక్షరము గురువో, లఘువో 
ఏక రూపమున నుండును. ఈ నియమము చేయబడటకు కారణము ఊనికయె 
యుందును. ఏలయన దీర్దాక్షరము మీది అక్షరము తేల్చి పలుకబదును. 
ఒకవేళ పదములోని తొలియక్క్మరము హ్రస్వమేని, ద్వితీయాక్షరము మీద 
ఊనిక నిలుచును. ఏచు, తూచ్చు, వీచు, కాచు, అని ప్రాసవేసినప్పుడు వీనిలో 
అన్నియును సమానవైన ఊనిక కల్గియుండును. ఏచు-తూచు, వీచు-కాచు 
అని కొన్ని గురువులు, కొన్ని లఘువులుండెనేని అను ప్రాసముచ్చరించుటలో 
గల సౌందర్యము, నడకలుప్తమగును. మార్గి చృందములందు దీని 
'ప్రభావమంతగా కాన రాకున్నను, దేశిచ్చందములలో ముఖ్యముగా ప్రాసయతి 
వేయబడు ఉపజాతి పద్యములలో ఇది స్పష్టముగా గోచరించును. 


ప్రాస అన్నది వృత్తములలో నియతము కాగా, దేశి పద్యములలో 
అనియతమగుట గమనించదగినది. సంస్క లతో వృత్తములకు సహితము 
సంస్కృతమునందు లేని ఈ నియమము తెలుగులో ప్రాచీన కాలముననే 
పాటింపబడుట శాసనములందు కాననగును. తెలుగు కవులు సంస్క లీ 
భాషలో వ్రాసిన శాసన పద్యములందు సంస్కృత ఛందములేయైనను ప్రాసను 
పాటించిరి. తెలుగు దేశిచ్చందములందు ప్రాసలేని పద్యములుండుటయును 
వానిని లాక్షణికులు ఉపజాతులని పేర్కొనుటయు చూడ ఈ జాత్యుపజాతి 
భేదము ఆతి ప్రాచీన కాలము నుండియే ప్రాస ఐచ్చికతను తెలుపుచున్నది. 
ప్రాచీన తెలుగు శాసనములలో ప్రాస కానరాకపోవుటచే ప్రాసను మారి 
ఛందస్సులకు వలెనే దేశి పద్యములందు ప్రవేశపెట్టినట్లు కాననగును. 
జానపద గీతములందు ఈ ప్రాసనియమము లేదు. జానపదచ్చందమైన 
ద్విపద జానపద గీతములలో ప్రాసరహితమైనను, శిష్టసాహిత్యములో ప్రాస 
వేయబడినది. ఐనను ఆ ఛందముయొక్క (ప్రాచుర్యమునుబట్టి ప్రాసలేని 
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ద్విపదనుకూడా “మంజరీ ద్విపద*గా లాక్షణికులు గుర్తించి లక్షణ 
(గ్రంధములలో వ్రాసినారు. ఆట వెలదికి ప్రాసలేదు. ప్రాసవేసి పవదగీతి 
అనినారు. సీసమునకు ప్రాసలేదు. ప్రాసవేసి ప్రాస సీసముగా సీసభేదములను 
కూర్చినారు. కాని సాధారణ సీసమే ప్రచురమై ప్రాసగల సీసము యొక్క 
ఉపయోగము కావ్యములందు కానరానిదైనది. రగడకు మొదట ప్రాసలేదు. 
ఇట్టివి శాసనోపయోగమున కాననగును. అంత్య ప్రాస ఉన్నది. తర్వాత 
దీనికిని ప్రాస వేయబడినది. ఇది పాల్కుర్కి సోమన్నతో ప్రారంభమై నట్టున్నది. 
ఆదినుండియు. జాతిపద్య (ప్రాస సహిత) ములతోబాటు ఉపజాతి (ప్రాస 
రహిత) పద్యములు సమాంతరముగా ప్రచురములగుటను బట్టి దేశ్య 
పద్యములకు సవ్యవస్థ లేదనియు, సహజము కాదనియు, మార్గి ఛంద 
ప్రభావమున శిష్టకవులచే కల్పించబడినదనియు భావింపవచ్చును. 
దేశిచ్చందములకు మూలమనదగిన జానపదచ్చందములందు 

'ప్రాసలేదు. యతి తప్పనిసరిగా పాటింపబడినది. నిత్యవ్యవహారములోని 
సామెతలలో ఇది కాననగును. అదియును ప్రాసవలె కాక ప్రాసయతిగా 
కాననగును. పెక్కురు ఛందో విమర్శకులు దీనిని ప్రాసగా చూపిరి. 

అత్త మీది కోపం - దుత్త మీద దీసె 

ఢిల్లీకి రాజైనా - తల్లికి బిడ్డడే 

పేదవాని కోపం - పెదవికి చేటు 

ఉత్తర చూసి - యెత్తర గంప 

రూక లేని వాడు - పోక చెయ్య లేడు 

అప్పు చేసి - పప్పు కూడు 

పై సామెతలను రెండు పదములని భావించిననేగాని ద్వితీయాక్షర 

నదృశరూవ (పానము కానేరదు. దీనిని ఒక్కొక్క పాదముగనే 
భావించవలయును. 5,6 అక్షరములకే ఒక పాదముగా భావింపరాదు. 4 
లేదా 5 గణముల దేశిచ్చందముల కన్న నిడివి అధికముగా పైవానిలో 
లేదు. ఇట్టి ప్రాసయతిలోని అనుప్రాస సౌందర్యమే దేశి పద్యములలో ప్రాస 
లేదా ప్రాసయతి వేయుటకు ప్రేరణమై యుండును. 
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అంత్యప్రాస “ 
అంత్యప్రాసము సంగ్మ్యృతమున ప్రయోగము ప్రచురముగా 
లేనిదైనను తెలుగులో మాత్రము నియతరూపమై యున్నది. అంత్యప్రాస 
నియతమైన ఛందము రగడ, తద్వికృతులగు కళికోత్మళికలు. పాదాంత్యప్రాస 
సౌందర్య హేతువు. నియత పరిమాణముగల పాదములు పాదాంత 
విచ్చేదితములై చక్కగా పేర్చబడినపుడు వానికి అంత్యప్రాస ఉండెనేని అది 
మరింత శోభాకరమగును. అంత్యప్రాస గేయ ఛందో లక్షణము. జానపద 
గేయములలో ఈ లక్షణము బాగుగా కాననగును. ఇట్టి గీతములలో 
పాదాంతమున మాటి మాటికి ఒకే పదము ఆవృత్తమగుట (161219) కానగును. 
ఈ ఆవృత్త పదమునుబట్టే పాటలను వర్గీకరించుట జరిగినది. పాల్కుర్కి 
సోముడు ఈ రీతిగా వర్గీకరించి వెన్నెల పదములు, తుమ్మెదల పదములు 
మున్నగు రీతిగా పెర్కొనినాడు. ఇట్టి గీతములలో ప్రతి పాదాంతముల 
వెన్నెల తుమ్మెదవంటి పదముల పేర్చుకాననగును. ఇది ఒకరకముగా 
అంత్యప్రాసయే. ఒక్క అక్షరము మాత్రము అచ్చుహల్లు కల్పి ఒకేరీతిగా 
పాదాంతమున ప్రయోగించుట అంత్యప్రాసగా లాక్షణికులు చెప్పగా ఇది 
బహ్వక్షరాంత్యప్రాస అనవచ్చును. ఇట్టి పదావృత్తి నుండియే శతకము లందలి 
మకుట లక్షణము పుట్టియుండవచ్చును. వెన్నెల, తుమ్మెద వంటి 
వదములందేగాక వేరే గేయములందును ఈ లక్షణము కేవలాక్షర 
రూపముతోడను ఇతర రూపమున గూడ కాన్చించుచున్నది. 


జానపద గేయము లందలి పాదాంతములోని ఊత పదములు అంత్య 
ప్రాస సౌందర్యమును వ్యంజింపగా, శిష్ట సాహిత్యములో ఇట్టి పద ప్రయోగము 
“పునరుక్తి దోష జుష్టముగాన, కేవల అక్షరావృత్తితో అను ప్రాస సౌందర్యము 
దెచ్చుకొనుట జరిగినదనవచ్చును. జానపద గేయములలోని ఈ నియమము 
తెలుగులో తిరిగి రగడలలో మాత్రమే నియత మగుట గమనింప దగిన 
విషయము. రగడలు గేయ ఛందములగుట, మా(త్రికా నమగణ 
నిర్మితములగుట, అంత్య ప్రాస నియతమైన ఏకైక దేశి ఛందములగులను బట్టి 
చూడ ఇవి జానపద ఛందస్సునుండి పుట్టిన ఛందస్సులుగా భావంచ వలయును. 
అంత్య ప్రాసయుతమైన రగడ రాజరాజు కోరుమిల్లి శాసనమందు కానవచ్చుట, 
అంత్యప్రాసయొక్క ప్రాచీనతకు నిదర్శనము. 


అంత్యప్రానములో వదావృత్తి వయోగము (జానవద 
గీతములలోవలె) శిష్టసాహిత్యములో బహు స్వల్పమే యైనను, కావ్య కథలో 
ప్రత్యేక సందర్భము లందు ప్రయోగింపబడుట కాననగును. 
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2. అక్షరముల పదము పాదాంతమున ఆవృత్తి యగుటకుదాహరణము 
తే।॥!గీ!; రమణి మథికొంత వడిదాక రథము జూచు 
తరుణి మథికొంత సేపు కేతనము జూచు 
గాంత మటథిమీద రధపరాగంబు జూచు 
పడతి మరియంతటను వట్టిబయలు సూచు 
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3. అక్షరముల పదము పాదాంతమున ఆవృత్తి యగుటకుదాహరణము. 
తే॥గీ! భూజనుల బాంధవులలెస్స ప్రోవమనుము 
తలపనాకే డుగదడయును దానెయనుము 
భావమెప్పుడు దనమూర్తి బాయదనుము 
నెమ్మియున్‌ యింత నామీద నిల్చుమనుము. 
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ద్వితీయాక్షర ప్రాస ఇట్లు ఒకటికన్న అధికమగు అక్షరములతో 
ప్రాస ఘటింప బడినపుడు ద్వక్షర, త్ర్యక్షరాంత్య ప్రాసయన జెల్లును. 


కాని యిట్టి ప్రాసలు దేశిచ్చందములందు మాత్రము పదావృత్తి 
రూపమున ప్రవేశ పెట్టబడెనేకాని, మార్గి వృత్తములందు ఇట్టిది కానరాదు. 
ఒకవేళ ద్వక్షర, త్రక్షర మాత్ర రూపములుగా (పదావృత్తులుగా గాక) 
ప్రయోగింపబడినను అవి క్వాచిత్మములై, కవిభావనా (స్రవంతికి శృంఖల 
ప్రాయములై ఉండినవి. పై అంత్యప్రాస పదావృత్తి రూపముల సాధించబడినట్లే, 
ఆది (ద్వితీయాక్షర) ప్రాస సైతము దేశిచ్చ ,ందములందు పదావృత్తి రూపమున 
అలవోకగా ఘటింపబడుట సర్వ షళారణము. ఉదాపహ కరణమునకు “ఎవ్వాని 
వాకిట” వంటి పాద ప్రారంభాక్షరములు పదావ్వృత్తి రూపమున సులభఘటితములై 
ప్రాస తుల్యములై (ప్రాససీసమనజెల్లి) ద్విత్రి “ప్రాస ములన నొప్పినవి. 


7. ప్రాసయతి 


యతి స్థలమునకు ప్రాసాక్షరమును మైత్రి ఘటించుట ప్రాసయతి. 
యతి అక్షరమునకు పిదప రెండవ వర్ణముగా ప్రాసముండుటచే యతి స్థానమున 
సైతము ఒక అక్షరము పిదప ఈ ప్రాస ఘటింపబడుచున్నది. యతికి ఉన్న 
నియమములు కాక, ప్రాస (ద్వితీయాక్షరమైత్రి) కున్న నియమములే ప్రాస 
యతికి పాటించవలయును. 


60 తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
ప్రాసయతి తెలుగు భాషకు మాత్రమే పరిమితమైన విశిష్ట చందో౨_ 
లంకారము. యతిప్రాసలు సోదర [ద్రవిడభాషా తుల్యములయ్యును ప్రాసయతి 
మాత్రము తెలుగులో మాత్రమే కానవచ్చుచున్నది. ఆద్య ఛాందసికుడైన 
రేచన దీనిని కంఠోక్తిగా లాక్షణీకరింప కున్నను, తర్వాతి లాక్షణికులు దీనిని 
వివరించుచు, యతి భేదముగా చెప్పినారు. యతి స్థానమున వేయబడి, 
యతికి బదులుగా వాడబడుటచే దీనిని యతిభేదముగా వారు భావించినను 
సంపూర్ణ ప్రాసలక్షణయుతమగుటచే దీనిని ప్రాసగనే భావించుట లెస్స. 
'ప్రానయతిని, యతిభేదముగా చెప్పినను అప్పకవి (ప్రానలక్షణము 
వివరించునపుడు లక్ష్యభూతముగా ద్వితీయాక్షర ప్రాసోదాహరణములీయక 
- ప్రాసయతి లక్ష్యములనే ఇచ్చినాడు. దీనిని బట్టి అతని మతమున ప్రాసయతి, 
ప్రాస ఒక్కటేయని తలపవలెను. ప్రాసలోని హల్మైత్రి, ప్రాసపూర్వాక్షర 
నిర్ణయము, ప్రాసవలనగలుగు అను ప్రాస సౌందర్య ప్రయోజనము, పాద 
విభాగము- ప్రాసయతిలో సైతము ఉండుటచే ఇట్లు భావింప బడుచున్నది. 


ప్రాసముకన్న ప్రాసయతితోడనే అనుప్రాస సౌందర్య మెక్కువ. స్వల్ప 
వ్యవధిలోనే ఆవృత్త మగుట ఇందుకు కారణము. అంతేగాక ప్రాసయతి 
ఘటితములగు ఉపజాతి పద్యములు నిడివి తక్కువగల పాదములవి. 
యతిస్థానమును చక్కగా నిర్దేశించి పాదమును యతిపూర్వ, యత్యనంతర 
ఖండములుగా స్పష్టముగా ప్రాస యతి చూపజాలును. దీర్ణపాదములుగల 
వృత్తములో సైతము ప్రాసాక్షరము సకరమైనదిగాక విశేషాక్షరమైనపుడు 
పాదదైర్యము స్ఫురించును. 

సింగం బాకటితో గుహాంతరమున జేద్చాటు మైనుండి 


మాతంగ స్ఫూర్దిత రం. - పూర్వబిందుపూర్వక గకారము 
ఆవృత్తిలో పాదము సంపూర్ణ మైనట్టు పఠనావసరమున తెలియబరుచును. ఇట్లే 
ప్రాసయతి సైతము పాద ఖండములను (యతి స్థానమును) తెలియబర్చగల్లును. 


ప్రానలేని దేశిపద్యములందే ప్రాసయతి వాడుకొనవచ్చును. 
ప్రాసలేని పద్యములను ఉపజాతి, ప్రాసగల పద్యములను జాతియతి 
పేరొక్కన్నట్లే ప్రాసయతి వాడుటకు వీలైన పద్యములు ఉపజాతులని, వీలులేని 
పద్యములు జాతులని పేర్ళొన వచ్చును. మార్గవృత్తములందు ఈ ప్రాసయతి 
పూర్తిగా నిషేధము. సంన్మ ఫతమున లేకున్నను తెలుగుయతి ప్రాసలు 
సంస్కృతవృత్తములకు తెలుగులో పెట్టినట్లే ప్రాసయతి పెట్టబడవలసినది. 
మార్గివృత్తములందు వాడబడకుండుటకు కారణము గేయ ఛందము లందు 
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మాత్రము ప్రయోగింపబడుట కావచ్చును. ప్రాసయతినిబట్టి దేశిచ్చందములను 
ఈ క్రింది విధముగా వర్గీకరింపవచ్చును. 


నిషేధం (జాతులు) 
ప్రాసయతి ఐచ్చికం (ఉపజాతులు) 
నియతం (ఉద్భురమాలా వృత్తములు) 


జాతులలో ప్రాస ఉండుటచే ప్రాసయతిలేదు. ఉపజాతులలో 
ప్రాసలేకుండటచే ప్రాసయతి యతికి బదులుగు వాడుకొవచ్చును. కాని 
ప్రాసకల ఉద్భుర మాలావృత్తము లందు (లయవారి, లయగ్రాహి, 
లయవిభాతి) ఈ ప్రాసయతి నియతమైయుండుట విశేషము. ప్రాసయతి 
కారణముగా ఈ ఛందము దేశిచ్చందముగా నిరూపింపవచ్చును. ప్రాస, 
చతుష్పాదవ్యవస్థ, తక్కిన అక్కర, ఉత్సాహాదులకు వలెనే వృత్తముల 
ప్రభావమువలన వచ్చి ఉండవచ్చును. 


తెలుగు భాషకు సహజమైన ఈ ప్రాసయతి దేశీయమన్న భావము 
ఆది నుండి ఉన్నదే. పాల్కుర్కి సోమనాధుడు 


ప్రాసమైనను యతిపై వడియైన 
దేసిగా నిలిపి యాది ప్రాసని యతి 
దప్పకుండ ద్విపదలు రచియింతు ఆ పండితారాధ్య చరిత్ర 


అని యతిపై (యతిస్థలముమీద) వడియైన ప్రాసయైన, (తెలుగు 
సదృశాక్షర రూపపడిగాని, ప్రాసయతిగాని) దేశిగా నిల్చటయని దీనికర్థము. 
ఇచ్చట తొలివదము “ప్రానియనగా ప్రానయతియే. లేనిచో అరిగి 
'“ఆదిప్రాసనియతి తప్పకుండ' అని తిరిగి వ్రాయవలసిన పనిలేదు. అందులకే 
సమకాలీనులనుండి “పాల్కుర్కి సోమ పతితుడీ నడుమ (పాదమధ్యమున) 
ప్రావళ్ళు (ప్రాసయతి) పెట్టి కవిత్వము చెప్పుచున్నాడని” విమర్శలు వచ్చినవి. 
పాల్కుర్కి సోమనాధుని బసవ పురాణమున ద్విపదకు ప్రాసయతి వేసిన 
చోట్లున్నవి. ద్విపదజాతి పద్యమైనను గేయ ఛందమగుటచే ఛందో విశేషజ్డుడగు 
సోముని చేతిలో ప్రాసయతి శోభితమైనది. ఈ (ప్రానయతి భాషలో 
సహజముగనే యున్నట్లు సామెతలు, జానపద గీతములందు కాంచనగును. 
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అత్తలేనికొడ 
లుత్తమురాలు 
ఢిల్లీకి రాజైనా 
తల్లికి బిడ్డడే 


వంటి సామెతలట్టివే. ఇవి చిన్న పాదముల కలవై, ప్రాసయతి గల్లి 
అనుప్రాస సౌందర్యముచే శోభించినవి. 


“అమ్మణ్జి కన్నులు - తమ్మిపువ్వుల్లు... 
“జోలల్లు పాడితే - బాలలకు నిద్ర..” 


“పుట్టమీద పాల - పిట్టోయ్‌ నాసామి...' వంటి జానపద 
గీతములందును ఈ ప్రాసయతి కానవచ్చుటను బట్టి తెలుగుభాషలో ఇవి 
అత్యంత ప్రాచీనకాలము నుండియే ఉండి, కవులచే ఆదరింవబడి 
దేశ్యఛందములందు ప్రవేశపెట్టబడియుండును. 


ప్రాసయతి ఉపజాతులలో నైనను అన్ని పాదములందు నియతమై 
యుండవలయు నన్న నియమము లేక కొన్ని పాదముల ప్రాసయతి, 
కమనాదన గల యతి వాడుకొనవచ్చును. కానియిది జాతులల్లో (ప్రాస 
ఉండుటచే నిషేధము కాగా) అక్కడక్కడ ప్రమాద ఫలితముగా కాన్పించుచున్న( ది. 
అన్నిపాదములందుంచవలయునని కవి భావించినచో అప్పుడు "సర్వపాదము 
లందు సప్రయత్నముగా ఉంచవలసి వచ్చిడిది. 


ఎవ్వనిచే జనించు జగ - మెవ్వని లోపలనుండు లీనమై 

ఎవ్వని యందుండిందు పరమేశ్వరుదెవ్వడు మూలాకారణం 

బెవ్వడనాది మధ్యలయు - దెవ్వడు తానయైనవా ఆ ఈ 
పద్యమందు 1,3 పాదములలో ప్రాసయతి పాటింపబడినట్లే, కాని యతి 
ముందుగానే ఉందుటచే, ఇది మార్షిచ్చందమగుటచే యాదృచ్చికముగా కలసిన 
ఈ ప్రాస యతికి కారణము ఎవ్వడన్న ఎత్తుగడ పదము. మార్గి వృత్తములందు 
ఈ ప్రాసయతి నిషిద్ధమైనను 'క్రౌాంచపద, వభవవృత్తములందు ఇది లక్షణ 
శిరోమణిలో పాటింపబడినది. 

ఇట్లు అనుప్రాస సౌందర్య శోభితమై, యతిస్థాపన పూర్వకమై తెలుగు 
భాషా సహజమై, దేశీయమైన ప్రాసయతి విశిష్టమై అలరుచున్నది. 
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“మార్గ కుమార్గము డేశియ మార్గము” నన్నెచోడకవి తన *'కుమార 
సంభవ 'మహా కావ్యంలో అన్నాడు. 'మార్గ కు దారి చూపింది 'దేశియే. 
ఆయన ఈ విషయం కవితా విషయంగా చెప్పినాడనుకొన్నా ఛందో 
విషయంగానూ అన్వయించే విధంగా ఉంది. అయితే, ఇక్కడ దేశి అంటే 
దేశీయమయిన (ప్రాంతీయ భాషా విషయమయిన) ఛందో విధానమని 
స్పష్టపడుతూనే ఉంది. 

“మార్గ 'దేశి' పదాల సంగీత శాస్త్రం నుంచి సాహిత్య శాస్త్రంలోకి 
వచ్చినాయి. నియత లక్షవంతమయింది. “మార్గ” అనీ, అనియత 
లక్షణవంతమయింది 'దేశి' ఆని స్థూలంగా చెప్పుకోవచ్చు. తెలుగు సాహిత్య 
విషయంగా ఉన్నదానే ఛందోవయంగాకూడా అన్వయించుకోవచ్చు. సంస్కృత 
చందస్సు అక్షరాల గణాలు మటివాటితో నియత లక్షణవంతం. దీనికున్నంత 
కచ్చితత్వం దేశి చ్చందస్సుక లేదు. అపవాదాలు ఎక్కువ. అందుకే దేశి 
చృందస్సులకున్న వెసులుబాటు “మార్గ చృ్చందస్సుకు - అంటే, సంస్కృత 
చృందస్సుకు లేదు. కాగా 'మార్డి అంటే సంస్కృత చృందో విధానమని తాత్పర్యం. 
అనియత లక్షణం నుంచే నిదుతలక్షణం ఏర్పడుతుంది. 

“మార్గ అనేది సంషృత పదం. అది తెలుగులోకి “తత్సమం'గా 
వచ్చినప్పుడు చివర ప్రథమా విభక్తి ప్రత్యయం 'ము' చేరి *'మార్గము' 
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కావలసింది గదా! మరి *'మార్గ' అనటం ఏమిటి? అని సహజంగానే 
అనిపిస్తుంది. కాని ఇందుకు కచ్చితమయిన కారణం చెప్పలేము. ఎవరూ 
దీన్ని గురించి పట్టించుకొన్నట్లు లేదు. పట్టించుకొంటే ఒక ఊహ చేయవచ్చు. 
తెలుగు కన్నడ భాషలు రెండు అతి దగ్గరి సంబంధం కలవి. కన్నడంలో 
సాధారణంగా సంస్కృత “ప్రాతిపదిక రూపమే ప్రథమా విభక్తి రూపంగా 
ఉంటుంది. అక్కడ “మార్గ అనే ఉంటుందిగాని “మార్గము అని తెలుగులో 
వలె ఉండదు. నన్నెచోడునికి కన్నడ భాషా సంప్రదాయంతో పరిచయం 
అధికమనేది ఆయన కావ్యం ద్వారా మనకు తెలుస్తూనే ఉంటుంది. ఆయన 
ఆ పదాన్ని ఒక 'పారిభాషికి పదంగా స్వీకరించి తెలుగులో ఉపయోగించి 
ఉండవచ్చు. దాన్నే మనం ప్రమాణీకరించుకొని ఉండవచ్చు. 

సంస్కృత చృందోవిధానాన్ని “మార్లు అనీ, తెలుగు ఛందో విధానాన్ని 
“దేశీ అని స్థూలంగా చెప్పవచ్చు. 

సంస్కృత చ్చందస్సుకు చెందిన ఉత్పలమాల, చంపకమాల పద్యాలు 
నన్నయగారికి ముందే క్రీ.శ. పదకొండవ శతాబ్దారంభంలోనే విరియాల 
కామసాని వేయించిన శాసనంలో కన్పిస్తున్నాయి. ఈ రెండూ సంస్కృత 
సాహిత్యంలో విరివిగా కాదుగదా, అరుదుగా కూడా ప్రయోగంలో ఉన్నట్లు 
కన్పించదు. తెలుగు, కన్నడ భాషల్లోనే వీటికి ప్రాచుర్యం ఉంది. అయితే, 
శాసనంవల్ల ఈ పద్యాల తొలి ప్రయోగం కన్పిస్తున్నదిగాని, ఇవి మాత్రమే 
తెలుగులోకి వచ్చిన సంస్కృత పద్యాలా? ఇంకా ఉండి ఉంటాయా? ' అంటే, 
ఆ శాసనానికి సన్నిహిత కాలంలో రచింపబడిన నన్నయగారి భారత రచనలో 
శార్జూల వి[క్రీడితం, మత్తేభ విక్రీడితం (శార్జూలం, మత్తేభమని వీటిని మనం 
సాధారణంగా వ్యవహరిస్తున్నాం. ) పద్యాలు గూడా కన్పిస్తున్నాయి. 
చంపకోత్పలమాల వలెకాక వీటికి సంస్కృత సాహిత్యంలో ప్రచుర ప్రయోగం 
ఉంది. తెలుగులో నన్నయగారు ఈ నాల్లింటినేకాక ఇతరమయిన పలు 
సంస్కృత వృత్తాలను అరుదుగానే కావచ్చు - ప్రయోగించారు. వాటి విషయం 
ఎట్లా ఉన్నా చంపక, ఉత్పల, మత్తేభ, శార్జూల పద్యాలు మాత్రమే అత్యంత 
విసృతంగా, ఇవి అచ్చంగా తెలుగు పద్యాలే అనిపించేంతగా తెలుగువారి 
స్వంత పద్యాలుగా ఉపయోగించబడినాయి. ఈ విధానమే - ఆ నాల్లింటి 
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విరివి, మిగతావాటి అరుదుతనం అనంతర తెలుగు సాహిత్యంలో సాగింది. 
తెలుగు దేశీయ పద్యాలకు దగ్గరగా ఉన్నవాటినే ఆ నాల్షింటి తరువాత 
నన్నయగారు సంస్కృతం నుంచి స్వీకరించారు. తరువాతివారు నన్నయగారి 
అంత కచ్చితంగా ప్రవర్తించలేక పోయినారు. అయినా ఆ నాలుగు పద్యాలుగాక 
స్వీకరించిన సంస్కృత పద్యాలన్నీ “విశేష పద్యాలుగానే గుర్తించబడుతున్నాయి. 
నన్నయ 'మార్ద పద్యాలను ఎంత స్వీకరించాడో అంతకు ఎన్నోరెట్లు 
ఎక్కువగా దేశి పద్యాలను ప్రయోగించాడు. అనంతర కాలంలోనూ 
నన్నయగారు చూపిన మార్గమే అనుసరించబడటం ఒక సాధారణమయి 
పోయింది. దేశి చృందస్సులు అనేకం ప్రచారంలోకి వచ్చినాయి. కాగా, 
మార్గ-దేశి చృందస్సులు సంబంధం ఈ పరివేషంలో గమనించవలసి 
ఉంటుంది. 

సంస్కృతంలో “మత్తకోకిల అనే ఒక పద్యం ఉంది. ఉదాహరణకు 

ధారుణీశ్వర ధర్మ తత్త్వ నిధానదానవ దర్చసం 

అనేది మత్తకోకిల పాదం. ఇది ఒక దేశీయ పద్య విధానంలో 
ఉందని గుర్తించవచ్చు. సంస్కృత చృ్చందోవిధానంలో దీన్ని అక్షర గణ పద్ధతిలో 
చూపినట్టు కాక, దేశీయ పద్ధతిలో చూస్తే ఇది 'మిశ్రగతి'లో సాగే దేశీయ 
పద్యంగా గుర్తించవచ్చు. 

ధారు ణీశ్వరీ ధర్మీ తత్త్వసీ ధానే దానవే దర్శీసం 

మూడు + నాలుగు మాత్రల నడకతో ఈ పద్యం సాగిందని 
గుర్తించటం సులభమే. కాగా, తెలుగులో మార్గ-దేశి చృందస్సుల సంబంధాన్ని 
ఈ దారిలో గమనించవలసి ఉంటుంది. 

తెలుగులో తెలుగు (దేశి) ఛందస్సులు, మార్గ (సంస్కృత) ఛందస్సులు 
అలనాటి నుంచి సహజీవనం, సమన్విత జీవనం సాగిస్తూనే వస్తున్నాయి. 
ఇకమందుకూడా దీనికి ఆటంకమేమీ కన్పించటంలేదు. ఈ పరిస్థితుల్లో 
తెలుగు ఛందన్సు యొక్క ప్రవృత్తి స్వరూపాన్ని ఈ క్రింది విధంగా 
గమనించవచ్చు. 
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తెలుగు ఛందస్సు 
మార్గ ఛందస్సు దేశి కన్ను 
| ] తానా వా న నా! 
పద్యం పల్లెపాటలు గేయం 
| 


చంపకాది వృత్తాలు దండకాలు 
[రా నా! లు. 
జాతి ఉపజాతి రగడలు ద్విపదలు 


అనియత 
చృందోలక్షణాలు 
ఇది తెలుగు ఛందస్సు యొక్క సమన్విత రూపం. మార్గ-దేశి 
చృ్చందస్సులు. తెలుగులో సహచరిస్తున్నాయి. సంస్కృతం నుంచి స్వీకరించబడిన 
పాదబద్దోక్షర సమాలయిన ఉత్పల చంపకాది వివిధ వృత్తాలు (పద్యాల) 
పాదబద్ధత అంతగా పాటింపబదని 'దందకాదులు' (దందకాలలోనూ పాద 
విభజనను లాక్షణికులు గుర్తించారు కాని, దానికి అంతగా ప్రశస్తి రాలేదు) 
తెలుగు కవులు బాగా ఉపయోగించుకొన్నారు. దేశి చృందస్సుల్లోగూడా 
“పద్యం” (నాల్గు పాదాల పరిమితిలో రూపొందిన పద్యాలు), గేయ పద్ధతిలో 
రూపొందిన రగడలు, ద్విపదలు కవులు ఉపయోగించారు. పద్యం కూడా 
జాతి - ఉవజాతిగా రెందు విధాలుగా గుర్తింపబడింది. ఆది ప్రాస 
నియమంగల 'కందంి మొదలయినవి. 'జాతులనీ, ఆ నియమం లేని గీతం, 
ఆటవెలది వంటివి ఉపజాతులవి భావింపబడుతున్నాయి. మౌఖికమయిన 
పల్లెపాటలు వీటి అంత వియత లక్షణం కలవి కావు. 
తెలుగులో మార్గ-దేశి ఛందో విధానంలో స్థూలంగా కన్పించే తేడాలను 
ఈ క్రింది విధంగా గమనించవచ్చు. వీటిలో సమత్వం - అసమత్వం గల 
అంశాలు భిన్న భిన్నంగా ఉన్నాయి. కొన్ని పాక్షిక సమత్వాలున్నాయి. కొన్ని 
పూర్తిగా భిన్నమయిన అంశాలూ ఉన్నాయి. వీటిని జాగ్రత్తగా గమనించటం 
ద్వారా మార్గ-దేశి ఛందోవిధానాల సంబంధం అవగతమవుతుంది. 
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మార్గ ఛందస్సులు దేశి చృందస్సులు 
1. పాడ సంఖ్య నియతం 1. జాతి-ఉపజాతులకు పాదసంఖ్య = 
నియతమే కాని, పల్లె పాటలకు 
నియతం కాదు. 


2. పాద సంఖ్య తప్పనిసరిగా నాలుగు- 2. కందం, గీతంవంటి వాటిలో 
అంతకు తక్కువ కాదు, ఎక్కువ కాదు. నాలుగు పాదాలే ఉంటాయి. కాని 
. రగడ, ద్విపదల్లో రెండు పాదాలు 
నియతం. ఇవిగాక త్రిపద, షట్పది, 
సప్తపది, అష్ట పదులుగూడా 
ఉంటాయి. పైపెచ్చు “మాలికా” 
వద్యాలలో పాద నంఖ్య 
ఎంతయినా ఉండవచ్చు కాగా 
పాదసంఖ్య మూదు విధాలుగా 
ఉంటుంది. 

3. పాదం అక్షరగణ నిబద్ధమై ఉంటుంది. 8. పాదం మాత్రాగణ (సూర్య- 
ఇం[ద-చం[ద) బద్భంగానూ, 
మాత్రా సంఖ్యాగణ (త్రిమాత్రా - 
చతుర్యాత్రా గణాలు మొ) 


బద్ధంగానూ ఉంటాయి. 


4. తెలుగులో మార్గ వద్యాలకు 4. జాతి వద్యాల్లో ఆదిప్రాన 


ఆదిప్రాస తప్పనిసరి. తప్పనిసరి. ఉపజాతుల్లో ఆదిప్రాస 
ఉండదు. 
5. యతి సమానాకరయతి 5. యతి (సమానాక్షరయతి) సరిగా 


ఉంటుంది. (వల్లె పాటల్లో 
ఐచ్చికం) 


68 


6. 


యతి నిర్దేశం అక్షరాల లెక్కలో 
ఉంటుంది. (పదింట = వది 
అక్షరాల తరువాత పదకొండవ 


అక్షరం ఇత్యాదిగా చెప్పబడుతుంది.) 


పాసయతి (యతికి బదులు 
పానను ఉపయోగించటం) 
ఉందదు. 


నమవు-అర్భనము 


(వృత్తాలు) ఉంటాయి.స 


వ ద్యాలు 


ఇరవదియారు భందముల 
నుంచి నిష్ప్టన్నమయినవి. 
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_ యతి నిర్దేశం గణాల లెక్కతో 


ఉంటుంది. (రెందు గణాల, 
మూడు గణాల తరువాత - లేదా 
నాల్గవ గణాదిన, ఐదవ గణాదిన 
అన్న తీరులో యతి చెల్లింపు 
నిర్దేశించ బడుతుంది. 


. జాతులలో ప్రాస యతి ఉండదు. 


ఉవజాతులలో మవమాతవేు 
ప్రాసయతిగూడా చెల్లించినపుడు 
పాన నియమాలన్నీ 
అనువర్తిస్తాయి. 


. ఉండవు. అన్నీ సమాన పద్యాలే 


ఉంటాయి. (ఆటవెలది, కందం 
వంటివి ఒకటి రెండు తప్పు) 


. వల్లె పాటల నుంచి నివృన్న 


మయినవి. 
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దేశిచఛ్చందస్సులు - గేయ సౌందర్యం 


ప్రాచీన తెలుగు సాహిత్యంలో కవిత్వానిదే సింహ భాగం. నాటకాది 
సాహిత్య శాఖలు లేవు. శాస్త్ర గ్రంథాలైనా గద్యంలో లేవు. అంతా పద్యమే. 
' తిక్కనాదులు సైతం వచనం లేకుండా నియమం పెట్టుకొని రామాయణాది 
కావ్యాలు రాసారంటే ఛందస్సుకు (పద్యానికి) అప్పుడున్న గౌరవం 
ఊహించవచ్చు. కవిత్వం రాయాలంటే ఛందస్సు తప్పనిసరి. కవిజనులు 
ఆశ్రయించాల్సిన 'కవిజనాశయ” ఛందో(గ్రంథాలు నాడు భారతాది 
కావ్యాలతోబాటు తెలుగు" సాహిత్యలోకంలో సమాదరణీయాలైనాయి. 
తెలుగులో వాడే ఛందస్సులు రెండు రకాలు. ఒకటి సంస్కృత 
భాషనుండి వచ్చినవి. వీటిని మార్గి ఛందస్సులనవచ్చు. ఇవి అక్షరసమక 
గణాలతో నిర్మాణమైనవి. శార్జూలాది వృత్తాలను గణ నిర్మాణంలో సంస్కృత 
ఛందాలైనా సంస్కృతంలో లేని సదృశాక్షరయతి నియతితో, ప్రాస నిర్భంధంతో 
మళ్ళీ తెలుగుతనం పుణికి పుచ్చుకొన్నాయి. తెలుగులో వీటి విసృత 
(ప్రయోగానికి నన్నయాదులు ఆద్యులైతే కన్నడ కవులు వీరికి స్ఫూర్తిదాతలు. 
ఇక రెండో రకం ఛందస్సులు. తెలుగువాళ్ల వద్ద సంస్కృత ప్రభావం లేనికాలం 
నుండి ఉపయోగంలో ఉన్న స్వంత ఛందాలు. వీటినే దేశిచ్చందస్సులనవచ్చు. 
తెలుగులో వీటి ప్రయోగం సంస్కృత ఛందస్సులకంటే ప్రాచీనం. తెలుగులో 
ఆది కావ్య నిర్మాత నన్నయ్యకు సుమారు 500 ఏండ్ల ముందు నుండే ఈ 
దేశిచ్చందాలున్నాయి. ద్విపద క్రీ.శ.575కు చెందిన పుణ్యకుమారుని 
తిప్పలూరు, ధనంజయుని కలమళ్ల శాసనాల్లో కనబడుతున్నది. సీసం 
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క్రీ.శ. 575కు చెందిన ఎరికల్‌ ముత్తరాజు మాలెపాడు శాసనంలో, 850కి 
చెందిన గుణగ విజయాదిత్యుని కందుకూరు శాసనంలో కనబడుతున్నది. 
రగడ క్రీ.శ. 600కు చెందిన పొట్లదుర్తి మాలెపాడు శాసనంలో, తేటగీతి 
క్రీ.శ. 600కు చెందిన కొసినేపల్లి శాసనంలో, ఆటవెలది క్రీ.శ. 750కి చెందిన 
బూడిదగడ్డపల్లి శాసనంలో, కందం క్రీ.శ.725 నాటి సత్యాదిత్యుని మాలెపాడు 
శాసనం, 945 నాటి జిన వల్లభుని కుర్యాలశాసనంలో, తరువోజ పందరంగుని 
అద్దంకి శాసనంలో, అక్మరలు 893కు చెందిన బెజవాడ శాసనంలో లభిస్తున్నాయి. 

ఈ దేశిచ్చందస్సులన్నీ పాటల నుండి పుట్టినవి. వీటిలో నడకలు, 
గణాలు, యతిప్రాసలు గేయ సంప్రదాయాన్ని పట్టి ఇస్తున్నాయి. ఛందస్సుల 
యొక్క పరమ ప్రయోజనమైన లయానందం ఈ దేశిచ్చందస్సులో గేయ 
సాంప్రదాయబలం వల్ల చేకూరుతున్నది. 

లేఖన సంప్రదాయానికి గేయ సంప్రదాయం సమాంతర (స్రోతస్విని. 

“లేఖన పరికరాలు లేనినాటి నుండి నేటివరకు మౌఖిక సంప్రదాయంలో 
గేయం పెద్దగద్దె వేసుకుని కూర్చుంది. అనుభూతుల వ్యక్తీకరణకు గేయం 
బలమైన సాధనంగా మలచుకోబడింది. గేయంలో ఉందే లయ శ్రోతను 
తనవైపు ఆకర్షిస్తుంది. గాయకునితో శ్రోత మనస్సు సంవదిస్తుంది. తద్వారా 
ఆనందం పుడుతుంది. 

ఈ మౌఖిక సంప్రదాయం విద్యాలయాల్లో వీధి బళ్ల పద్ధతిలో 
నడిచినంతకాలం అంటే మొన్నమొన్నటిదాకా ఉండేది. ఎక్కాలు, గుణింతాలు, 
జ్యోతిష పాఠాలు, శతకాలు గేయరూపంలో విద్యాలయాల్లో అమల్లో ఉండేవి. 

“ఒక్కెక్కమొక్కటీ ఒక రెండు రెండూ 

ఒక్క మూడు మూడు ఒక్క నాలుగు నాల్లూ” అన్నా 

"కాకు దీర్హమిస్తే కా 

కాగ్గుడిస్తే కీ అన్నా 

అశ్వని భరణీ' కృత్తికా రోహిణీ” 
అన్నా నాటి వీధిబళ్ళ గేయ సంప్రదాయం జ్ఞప్తికి రాకమానదు. 

తెలుగునాట మౌఖిక సంప్రదాయంలో నేటికీ సజీవంగా నిలిచి 
ఉన్న గేయాలన్నీ సంప్రదాయంలో (గ్రంథస్థమైన దేశిచ్చందస్సులకు మాతృకలు 
కాదగి ఉన్నవి. పాటలలోని కాలఖందాలు లేదా ధ్వని సంపుటాలు శాబ్దీక 

"సంస్కార దృష్టితో చూసి, అక్షర గణాల్లో కొలిచినపుడు దేశిచ్చందస్సులుగా 
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మారినట్టు గమనింపవచ్చును. ఇవి దేశీయ గణాలైన నూర్యేంద్ర 
చంద్రగణాలకు సీసాది దేశిచ్చందాల వైవిధ్యానికి దారితీసాయి. ఇప్పటికీ 
ఇంకా సజీవంగా దేశిచ్చందస్సులో నిలిచి ఉన్న గేయగుణం ఈ అంశాల్ని 
పట్టియిస్తుంది. వాటిని ఇక్కడ పరిశీలిద్దాం. 
1. ద్విపద 

ముందుగా ద్విపదను తీసికొందాం. ద్విపద అచ్చంగా నేటికీ 
మిగిలిపోయిన గేయచ్చందస్సు. గేయం మౌలికతను పట్టి యిస్తుంది. శివకవుల 
నాటికే ఈ గేయచ్చంద సౌందర్యం సంపూర్ణంగా గుర్తించబడి వాళ్ళ మత 
వపచారంకోనం ఉపయోగించుకోబడ్డది. పాల్కురికి సోమన్న దీనికి 
(గ్రంథగౌరవాన్ని అంటే లిఖిత సంప్రదాయాన్ని కల్పించాడు. 'అనియతగత్రై, 
“'ప్రాసోవా యతి ర్వా అని ఆయన సూత్రాలను ఉదాహరించాడంటే నాటికీ 
అది ఛందో గ్రంథాల్లో లాక్షణీకరించబడిందన్నమాట. ద్విపదచ్చందస్సులలో 
నడుచు జానపద గీతాల్లో గణనిర్భంధం లేక స్వేచ్చగా కాలఖండాలుగా 
విడిపోతుండడం చేత నియతగణములు లేనివి అని లాక్షణీకరించారన్నమాట. 
ఈ కాలఖండాలు సమమాత్రికాలు సహజంగా పంచమాత్రలు గలవి. 
మూడింద్ర గణాలపైన ఒక సూర్యగణం పాదలక్షణం. వీధి బళ్లల్లో పాడే 
దసూ హ్యూలు ద్విపదలు. వాటిని పరిశీలిస్తే ద్విపద గేయగుణం '్ఫూటం అవుతుంది. 

రాజాధి రాజవో రాజమహ రాజా 

రాజతే జోన్నతా రాజసౌం దర్యా 


పాలుకురికి సోమన్న బసవపురాణంలోనిది ఈ క్రింది ద్విపదను 
అదే గేయ సంప్రదాయంలో చదవొచ్చు. 


తొలికోడి కనువిచ్చి నిలిమై వంచి 
జలజలా రెక్కలు సడలించి నీల్లి 


కింది అడ్దుగీట్లు గలవి దీర్టీకరింపబడి ఖండగతిలో నడవాలి. 

గార్లెదిన్నె సుబ్బారావుగారు తన ద్విపద ఉత్తర హరిశ్చంద్రీయములో 
చంద్రమతీ హరిశ్చంద్రుల వివాహ సందర్భముగా ఏర్పాటు చేయబడ్డ సంగీత 
సభలో తాళము మోతను ఈ విధంగా తెలిపాడు. 


టంటణ్జు టంటణ్జు టంటణ్జు టణ్జు 
ద్విపద నదక ఇలా ఉంటుందని తెలుపడాన్మి ఇది ఉపయోగపడుతుంది. 
మరుజనక మమ్మేలు మత్స్యావ తారా 
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ఇక్కడి లిఖిత సంప్రదాయంలో తార అని రాయబడుతుంది. అపుడది 
హ(సూర్య) గణం. మౌఖికంగా తారా, అని దీర్చాతం అవుతుంది. అవతలి 
పాదం అందుకోబోయే ముందు మరో మాత్రాకాలం విరామంతో 5 మాత్రలు 
నిండి సమాన కాలఖండాలు 5 మాత్రలవి నాలుగు ఒక పాదానికి సరిపోతాయి. 

'“పాయక (శ్రుతిరసా నృక్తస్య జిహ్వా” అన్న సోమన్న గగ గణప్రయోగం 
గూర్చి ఛందో విమర్శకులు సూక్ష్మంగా అనుశీలనం గావించారు. అనంతునికి 
పూర్వం తెలుగు ఛాందసికుల దృష్టిలో గగ సూర్య గణమే. మౌఖిక 
సంప్రదాయంలో అసలు హగణమే లేదు. పాదాంతం దీర్హమే. తెలుగులోని 
పెక్కు దేశిచ్చందములలో పాదాంతంలో సూర్యగణం ఉండటంలో రహస్యం 
ఇదే. లేఖన సంప్రదాయంలో వ్యాకరణ విరుద్ధ రూపాలు అంటూ వీటిని 
మౌఖిక రూపాలుగా రాయక అంటే గేయంలోవలె ఉచ్చారణా విధేయ లిపిలో 
రాయకుండటం ఇలాంటి కృతక గణవ్యవస్థ (సూర్యేంద్ర చంద్ర గణాల్లాంటివి) 
కు దారితీసిందనవచ్చు. 

వెలయగం జెజాకు విలు గొని 

యలరమ్ములం చేతంబట్టి యంగజుడు విరా 

హుల నేయ నేర్చు కడిమిన్‌ 

దొలమెలయగ ననినం “గాకు దోషం” బయ్యెన్‌ 

అని కవిజనాశ్రయకారుడు ఈ పద్ధతి లేకనాన్ని కాకుదోషం అన్నాడు. 

“గురువు లఘువు జేసి కుంచించి కుంచించి 

లఘువు గురువు జేసి లాగి లాగి” అన్న నిరసన 

లేఖన సంప్రదాయంలోనే - గేయ సంప్రదాయంలో అలా 
చేయకుంటే లయ హుళక్కి 
2, తరువోజ 

ద్విపదకు రెట్టింపుగా ఉందే తరువోజను దంపుడు పాటగా 
(గేయచ్చందంగా) విన్నకోట పెద్దస తన కావ్యాలంకార చూడామణిలో 
చెప్పాడు. ఇది ద్విపద గణాలతో రెట్టింపు దైర్ధంతో యతిప్రాసలు గల్లి 
పద్యాకృతిని పొందిన గేయచ్చందమే. 

ఒక దంపుడు పాట చూద్దాం 
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తమలపా కులమీద వడ్లెండ బోసీ 

ఆవద్డు ఈవద్లు బస్తాల కెత్తీ 

అత్తదం చినవడ్లు అధికస న్నాలూ 

మామదం చినవద్లు మల్లెసూ దుల్లూ 

ఇది అచ్చంగా ద్విపద నడకే కదా! జానపద గీతం కాబట్టి ఆదిప్రాస, 
సదృశాక్షర యతి పాటింపబడలేదంతే! విచ్చేదయతి ఉందని చెప్పనక్కర్లేదు. 
అది లేకుండా గేయలయ ఉండదు. ప్రతి పాదాంతంలో విచ్చేదం (సంస్కృతంలో 
వలె విశ్రాంతి) ప్రతిపాదం సగంలో యతిస్థ్టలంలో పద సమాప్తిరూప విచ్చేదం 
ఉంటేగాని తరువోజైనా గేయసౌందర్యంతో శోభించదు. 

నన్నయ తన మహాభారత రచనలో 12 తరువోజులు వాడినాడు. 
ఆఖరిదైన ఈ క్రింది పద్యంలో పైలక్షణాలు ఉన్నాయి. 

ఏనేడ నింద్రాదు లేడవా రలకు 

ఎప్పుడు మొక్కుదు నేను నీ ధనమ (అరణ్య 2-47) 
దీనినే 

ఏనేడ నింద్రాదు లేడవా రలకూ న. 

నెప్పుడూ 'మొక్కుదూ నేను నీ ధనమా అని గేయంగా చదవవచ్చు. 
8. మంజరీ ద్విపద ఇ 


ఇది అచ్చంగా గేయమే. ద్విపదకున్న పాటి ప్రాస నిర్భంధం కూడా 
లేనిదై లాక్షణికులాదరించినది. ఇదికూడా ద్విపద గణాలతోటే నడిచేది కనుక 
ఖండగతి గేయంగా భావించవచ్చు. జానపద గీతాల్లో లాగే దీంట్లోకూడా 
పాదనియమం లేదు. ఎన్ని పాదాలైనా రాయవచ్చు. అందుకే దీనిని పొత్తపి 
వేంకటరమణ కవి ఏకపాద మంజరీ ద్విపద అన్నాడు. ద్విపాద సమాహారానికి 
భిన్నమని అతని భావన. 

దోనేరు కోనయామాత్యుడు రాసిన 'సస్యానందం' ఈ కోవలోని గేయమే. 
తన సమకాలంలోని రైతుల వ్యవసాయ విజ్ఞానపు పాటలను గ్రంథస్థం చేసాడు. 
దీంట్లో ప్రాసలేని భాగాలను ద్విపదగా గుర్తించడానికి పండితులు శ్రమించారు. 
ప్రాసరహిత జానపద ఖండగతి గేయ కావ్యంగా దీన్ని గుర్తిస్తే సరి. 

శ్రీనాథ మహాకవి వంటి వాడు పల్నాటి వీరుల వీరగాధల్ని 
పల్లెపాటల్లో విని అదే మోస్తరుగా గేయ సౌందర్యంతో ఒప్పే ఈ మంజరీ 
ద్విపద చృందస్సులో పల్నాటి వీర చరిత్రగా మలిచాడు. 
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చెన్నకే శవపాద  సేవార  తుండా 

వలనుభా రద్వాజ వంశవ ర్ధనుడా 

కవిసార్వ _ భౌముడా ఘనతగ న్నట్రీ 
శ్రీనాథు డనువాడ శివభక్తి పరుడ 
అని గేయంగా గాయకులు పాడతారు. 

4. కందం 


కందం సమమాత్రాగణాల ఛందం. 32 మాత్రల అర్ధ భాగాలతో 
గేయ గుణ గల్లినట్టిది. కందాల్లో రాయబడ్డ శతకాలల్లో వీధి బళ్లలో పాఠ్య 
ఛందంగా ఉందేది. 

తేరా పలకా బలపం 

ఈరా ఐగా రిచేతి కింపల రంగా 

పోరా భోజన వేళకు 

రారా పద్యాలు చదువ రాజకు మారా! 

అడిగిన జీతం బియ్యని 

మిడిమే లపుదొర నుకొలిచీ మిడుకుట కంటే 

వడిగల ఎద్దుల గట్టుక 

మడిదున్నుక బదుకవచ్చు మహిలో సుమతీ! 

కొలచి-కొలచీగా, 'కంటెన్‌-కంటే'గా, 'వచ్చు-వచ్చూ'గా దీరీకరిస్తే 
గేయ లక్షణం. వీధి బళ్లలో శతకాలు ఇలా పాడబదేవి. 

సంతర్పణకు పిలిచి, సరిగా భోజనం పెట్టకుంటే బ్రాహ్మణులు 
వెక్కిరింతగా పాడుకొనే పాట ఒకటి (మా ప్రాంతంలో) వాడుకలో ఉన్నది 
దీన్ని అచ్చగా కందంలా రాయవచ్చు. 


ఉడికీ ఉదకని మెతుకులు 

కాటువొ యినా కందిపప్పు కాగనిచారూ 

గొడ్డళ్లకు తెగని బూరెలు 

సిద్దెలతో మురికి నెయ్యా సీతా రామా 

ద్వితీయ చతుర్ధ పాదాల్లో యతివిచ్చేదరూపం, సదృశాక్షరయతి 
నియమం, అర్భాంత విశ్రాంతి, పదములను వ్యాకరణ శుద్ధములగా గాక 
మాత్రాసమతకై సాగతీత, గతి తప్పని పదసంయోజనతో పై దాన్ని గేయంగా 
చూపింది. కందం గేయగుణం తెలిసిన వారు అల్లిందే అది. 
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ఉడికీ ఉదకని* మెతుకులే = 12 మాత్రలు 
కాటు వొయినో కంది పప్పు = త్న మాత్రలు 
కాగనీ చారో ఊ* = 10 మాత్రలు 
గొడ్డళ్లకు* తెగని బూరెలు = 12 మాత్రలు 
సిద్దెలతో* మురికి నెయ్యీ” = 14 మాత్రలు 
సీత రామే ఆ = 10 మాత్రలు 


2 అర్ధాలు 12 + 14 + 10 పాద ప్రమాణ మాత్రలుగా సాగాయి. 
దీంతో గేయ సాష్టవం వచ్చింది. రాతలో కందం 12 + 20 మాత్రలు 
అర్ధానికి ఉంటాయి. 

5. అక్కరలు 
ఎ) మధ్యాక్కర 

అక్కరలు నన్నయకు తర్వాతి కాలంలో అక్కరకు రానివైనా ఒకనాడు 
తెలుగు, కన్నడ భాషల్లో బాగా ప్రచారం పొందిన గేయ ఛందాలే. విశేషించి 
మధ్యాక్కర, గేయచ్చందంగా తెలుగునాట బహుళ ప్రచారంలో ఉంది. రెండు 
ఇంద్రగణాలు, జక సూర్యగణం. యతికి ముందు, ఆ తర్వాత మళ్లీ అంతే 
అర్ధంతో పాదం ముగుస్తుంది. 

అంతట రాముల వారూ * అంగన సీతను గూడీ 

సంతస మందుచు వేగా * స్వపురము నకుచను దెంచీ 

వీటిలో సూర్యగణాల అంత్యాచ్చు దీర్జీకరించబడింది. శబ్ద సాధుత్వ 
దృష్టిలో ఇవి వారు, గూడి, వేగ చనుదెంచి అని సకుర్యగణాలు (01- హ)గా 
ఒదుగుతాయి. 

దీనితో మధ్యాక్క్మరా ఛందము ఎలా పాడుతారో తెలుస్తుంది. పాదం 
మధ్యలో తెగింది. అంటే యతివల్ల పాదం సమద్విఖండనం ఐందన్నమాట. 
ఉభయఖండాల్లో గల గణ సంఖ్య సౌష్టవసూచి దీర్జీకరణంవల్ల కాలఖండాలు 
సమమాత్రాంకాలైనాయి. ఇలా ఈ గీతంతో మధ్యాక్కర గేయ సౌందర్యం 
వ్యంజితం ఐంది. 

దేశిచ్చందాలన్నీ ఇలా మొదట గేయగుణం గల్లినవే. తర్వాత శిష్ట 
ప్రయోగంలో కృతక గణవ్యవస్థలో గేయత్వాన్ని కోల్పోయాయి. “ఈ మధ్యాక్కరలు 
నన్నయగారి కాలం నాటికే మాత్రాచ్చందస్సుల ప్రాభవం నుండి దూరం 
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కావడంతో నడక కుంటు పడి, వీటి ఆకర్షణ తగ్గిపోయిందనుకోవాలి. మన 
కవులు అక్షరగణ నియమాలున్న ఛందస్సుల పై ఎగబడినందువల్ల మధ్యలో 
మధ్యాక్కరలు అంతరించినా ఆడవాళ్ల పాటలలో అవి ఇంకా సజీవంగానే 
ఉన్నాయి.” అన్న ఆరుద్ర వ్యాఖ్యలు గమనార్హాలు. 

“మసలకా నిజశక్తి జేసీ * మడియించి ధర్మంబు నిలిపొ అని యీ 
రీతిగా చదివితే నన్నయ మధ్యాక్కర గేయగుణం పొందుతుంది. అయితే 
నన్నయ యతికన్న ఎజ్జిన యతి (సమద్విఖండనమై) గేయానికి దగ్గరగా 
ఉంది. 
బి) అల్పాక్కర . 
ఇది సీసం ఉత్తరార్థంలా పాడుకోవచ్చు. గణాలూ అంతే. “పండినా 
ఊళ్లకే ప్రభువులంతా.” ఇది సీస పాద ఉత్తరార్థం. 

మడికి సింగన తన జ్ఞాన వాళిష్ట రామాయణంలో ఓ అల్పాక్కర చెప్పాడు. 

మీరిందు శంబరు మెచ్చి చూడ 

నారుడి నేనొక్క హయము నెక్క 

మహాక్కరలో సూ + ఇం + ఇం * ఇం + ఇం + చం అనే 
గణాలుంటాయి. (* గుర్తు యతిన్థానం. ) యత్యనంతర భాగం అల్పాక్మర అవుతుంది. 

గణం గణంకో పదం వేస్తే మౌఖిక (గేయ) సరప్రదాయం 
దేశిచ్చందాల్లో నిలుస్తుంది. దేశ్యచ్భందాల్లో ఇది బాగా ప్రస్ఫుటంగా 
కనబడుతుంది. విశేషించి అక్కరల్లో “పాదే పాదే ప్రతి గణమపి యతిర్లక్ష్యతే 
సర్వేషాం అక్షరాణాం (యతి విచ్చేదం) అని జయకీర్తి (క్రీ.శ. 1000) తన 
ఛందోనుశాసనంలో చెప్పాడు. 

6. ఉత్సాహ 

సూర్య గణ నిర్మితమైన ఈ పద్యం మాత్రా సమకమై అచ్చమైన 
త్ర్యస్రతి గేయంగా భాసిస్తుంది. ఒక విధంగా దీన్ని రగడ అనికూడా అనవచ్చు. 
తురగవల్లన రగడ నడక ఉంటుంది. కన్నడంలో దీన్ని ఉత్సాహరగళే అన్నారు. 
అచ్చంగా మన తెలుగు ఉత్సాహ ఛందమే ఇది. 7 సూర్య గణాలతర్వాత 
అంత్య గురువు (ఉత్సాహ లక్షణం) కు బదులు వెనకటి ఏడు గణాలలాగే 
ఒక టత్రిమాత్రికా గణం ఉంటుంది. 
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తులసి యింట నుంచి వార్ని 
తులసి పూజచేయు వార్ని 
తులసి యందు భక్తి ఉంచి 
మెలగు వారి నీ 

మొదటి రెండు పాదాలు తురగవల్గ్లన రగడ. తర్వాత రెండు పాదాలు 
ఒకే వరుసలో రాస్తే ఉత్సాహ. రెంటినడక ఒక్కటే కదా! 'నీ' అనే అక్షరం 
తర్వాత 4 మాత్రలకాలం స్వరం దీర్హం చేయడం లేదా ఉచ్చారణలో విశ్రాంతి 
పాటించబడుతుంది. పై గేయం ఉత్సాహ పద్యం. 

7. త్రిపద 

కన్నడిగులకు త్రిపద గాయత్రీ ఛందంలాంటిది. మనకు తెలుగులో 
కవుల ప్రయోగం తక్కువ. 

4 ఇంద్ర గణాలు 1వ పాదం, ఇం + సూ + 2ఇం - 2వ పాదం, 
ఇం + సూ + ఇం 3వ పాదం. దీని లక్షణం గేయం విశ్లేషంచడంలో 
తేడాలతో కొంత లక్షణభేదం కూడా కల్లింది. 

ఈ క్రింది జానపద గేయం త్రిపద అవుతుంది. 

కామారెడ్డిఇ రోడ్ట్డూఉ _ మీనాఆ 
డబలూ సయికిలు దొక్కకు రోఓ 
నారెడ్డి నరసారెడ్డి 

ఇలా గేయ విశ్లేషణలో లాక్షిణికులు మౌఖికంగా రకరకాలుగా 
నడకలు చూసి గణలాక్షణీకరణంలో వైవిధ్యం చూపారు. సూర్య ఇంద్రగణాలు 
తర్వాతి రండు పాదాల్లో రకరకాలుగా చెప్పబడ్డాయి. దీని గేయత్వానికి ఈ 
లాక్షణీకరణలోని వైవిధ్యం చక్కని ఉదాహరణ. 

8. చౌపద 

ఇది అచ్చంగా గేయం. మాత్రాచ్చందం 1 నూత్రం కరాలు క్క 
యతి సమద్విఖందడనం, పాదాంత విచ్చేదం. ఇవి గేయ లక్షణాలు ఇది 
మధురగతి రగడ కూడా అవుతుంది. 

శ్రీరా ములబం టునునే నూఊ 

సీతను వెదుకా వొయ్యెద నూఊ 
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చివరి ఊ మీద ఊనిక ఉంచి ఒక్క దూకు పక్కకు దూకి కోలాటం 
వేయంగ చూసాను. 


తెనాలి అన్నయ్య-తన సుదక్షిణా పరిణయంలో దీన్ని వాడినాడు. 

చిన్నది యొక్కతె చొందొవ క్రోవిన్‌ 

దిన్నగ జిమ్మెను దేషయ తావిన్‌ 
9. సీసం 

సీసం జానపద గేయ జనితచ్చందం. ఖండ గతి నడకగలది 8 
గణాల పాదం. గణాలు నరి సంఖ్య పాద - అర్జ్భాలు, యతులూ 
సమద్విఖందనాలు చక్కని సౌష్టవంగల దేశ్యచ్భందం. 


ఇంద్ర గణాలు ఆరు వాడినా అందులో చతుర్మాత్రికాలైన నల, 
భలు విడిచి పంచమాత్రికాలైన నగ, సల, ర,త గణాలకే పట్టం కట్టారు 
తెలుగు కవులు. ఒకవేళ వాడినా దీర్టీకరించి చదవాలి. ఒక్కోచోట భలల 
కూడా .వాడారు. ఇది లక్షణంలో ఇంద్రగణం కాదు గేయంగుణం పుణికి 
పుచ్చుకొన్న గణం. అదే పద్ధతిలో పై రెండు సూర్యగణాలుకూడా. 

ఎండిన ఊళ్ళగో డెరిగింప డెవ్వడు 

పండిన ఊళ్ళకె ప్రభువు లంత 

తెలుగునాట నుప్రనిద్ధమైన, వీధిబళ్లలో పాఠ్య[గంథమైన 
లయావిష్కారకమైన శ్రీధర్మపురి నరసింహ శతకంలోని సీసాలు 3 శతాబ్దులనుడి 
మౌఖిక సంప్రదాయం ద్వారా స్త్రీల పారాయణాల్లో భద్రమై వస్తున్నవి. ఈ 
పారంపరిక మౌఖిక సంప్రదాయంవల్ల సీసగేయ గుణం రక్షితమైంది. ఎలా 
పాడాలో తెలిసింది. 

ఈ శతకంలోని సీసాల్లోని 108 పద్యాల్లో 482 పాదాల్లో 2592 
ఇంద్రగణాల్లో చతుర్మాత్రిక భగణం పదులసార్లుకూడా వాడబడలేదు. 
సీ ఆర్థివాం డ్రకునీక * హాని చే యుటకంటె 
తెంపుతో వసనాభి * దినుట మేలు 
ఆడుబి డ్దలసొమ్ము * అపహరిం చుటకంటె 

బండగ ట్టుక నూత * బడుట మేలు 
పరుల కాం తలబట్టి * బల్మిగూ డుటకంటె 

బదబాగ్ని కీలలో బడుట మేలు 
బ్రదుక జాలక దొంగ * పనులుచే యుటకంటె 

కొంగుతో ముష్టెత్తు * కొనుట మేలు 
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తే.గీ. జలజ దళనేత్ర నీభక్త * జనుల తోడ 
జగడ మాదెడు పనికంటె * చావు మేలు 
భూష ణవికాస శ్రీధర్మ * పురని వాస 
దుష్ట సంహార నరసింహ * దురిత దూర 
సీసపదాలనడక తర్వాత తేటగీతి వచ్చేసరికి గేయవిధానంలో వచ్చిన 
మార్పు మౌఖిక సంప్రదాయంలో పాడంగ గమనించాల్సిన విషయం. 


వీసం మీద ఆటవెలది ఉంటే నదక ఇంతగా మారదు. వాటి గణ 
విధానంలో భిన్నత్వం తక్కు వ. సీసం మీద ఆ.వె. తొలినాళ్ల పద్ధతి. శ్రీనాథునితో 
తేటగీతికి పట్టం కట్టబడింది. సీసంలో కొత్తగేయ సౌందర్యం వచ్చింది. 


ల 


పై విధంగా జానపద గీతాలు పాడుకొనే స్త్రీలకు ఖందగీతిలో 
ట్టబడ్డ రహస్యం శతక పారాయణంలో ప్రవేశపెట్టబడింది. ఈ గేయ 
సంప్రదాయ రక్షకులు ఛందశ్శాస్త్రజ్ఞులకన్నా ఒక్కడుగు ముందున్నారు. శాస్త్రం 
తెలియకున్నా సంప్రదాయం తెలుసు వీరికి. 
ఆ. స్త్రీలు పాదే శ్రావణమాసపు శుక్రవారం నోము పాట 
శావణా మాసాన శుద్ధపా ద్యమినాడు 
మహాలక్ష్మి ముత్యాల చీరగట్టి 
ఇ  మంగళవారపు నోముపాట 
మంగళా గౌరికథ మహిమీద వెలసినా 
పాటగా వించెద భక్తితోనూ 
అన్నవి రెండూ అచ్చంగా సీసపద్యాలే. 
10. ఆటవెలది 


వేమన్న ఆటవెలది తెలుగువాడి హృదయపు గుడిలో గజ్జె కట్టుకొన్నది. 
ఈ గేయ విధానం వేమన్న శతకం బతికి నన్నాళ్లు బతుకుతుంది. గేయ 
సంప్రదాయాన్ని లిఖిస్తే ఇలా ఉంటుంది. 


ళో 


ర 


న్‌ 


క్షే ఉప్పీ కప్పే రంబుీ = 10 మాత్రలు 
2. ఒక్కపో లికనుండీ = 10 మాత్రలు 
8. చూదీ చూడా రుచులీ = 10 మాత్రలు 
4. జాడ వే రూఊటీ = 10 మాత్రలు 
5. పురుషీ లందూ పుణ్యీ = 10 మాత్రలు 


ల్లో 
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6. పురుషులే వేరయా. = 10 మాత్రలు 

7. విశ్వదాో భీరామీ 10 మాత్రలు 

8. వినురవే మాఆఅఠీ = 10 మాత్రలు 

1-2, 7-8లకు యతిలో లంకె, 3-4, 5-6లకు ప్రాసతో లంకె. 
ప్రథమ పాద యతి పూర్వభాగం చివరలు అంటే రంబు, రుచుల, పుణ్య, 
రామలు దీర్చాలుగా పలుకబదవు. ద్వితీయ చతుర్ధ పాదాంతాలు వేరూ, 
వేమా హ్రస్వాలుగా పలుకబడవు. ఇది గేయ సౌందర్య రహస్యం. లిఖిత 
సంప్రదాయంలోని గణాల కొదుగని ఈ మాత్రా సమత పరిశీలించదగింది. 
ఇది ఖందగతి. 


సీసం కింద ఇది చక్కగా అతుకుతుంది. తేటగీతి అతికితే మాత్రం 
గమన వైవిధ్యం కనబడుతుంది. ఆరుపాదాల జానపద గీతం నుండే 4 
పాదాల సీసం, తక్కిన రెండు పాదాలతో (4 పాదాల) ఆటవెలది రూపాలు 
సంతరించుకున్నాయేమో! (ఎందుకంటే సీసం గీతికలే ప్రయోగం లేదు. 
ఛందాలమీద ఛందాలు అతకడం మన తెలుగులో లేదు. సీసం + ఆటవెలది 
- జానపద గీతం యొక్క ఒక సంస్కరణ) 
11. తేటగీతి 


తే.గీ. ఒక యనిర్వచనీయ మహోన్నతమగు 

హాయి యున్నది గీత పద్యముల యందు 

దరులొరసిపారు గాంగ నిర్‌ర్తురణి కరణి 

చెంగు చెంగున గీతి తురంగలించు 

అన్నాడు శ్రీశ్రీ (ఈ ఛందోమర్శజ్జ్డుడు మాత్రాచ్చందస్సుల్లో మహా 
ప్రస్థాన గీతాలు అంటూ రాసి, వ్యావహారికంలో అందమైన కందాలూ రాసి, 
ఆఖరికి వచన కవిత్వ ప్రతిష్టాపన కోసం ఛందోబద్ధ పద్యాలకు బద్ధ శత్రువై, 
తీరని అన్యాయం చేసాడు.) 

తేటగీతికూడా నడకలో ఖందగతికి దగ్గరే. ఒకపాదం తేటగీతి, 
మరో పాదం ఖండగతిలో సాగే ఈ గేయం నదకలు చూద్దాం. 


మొగ్గ ఎవరిని బోలుఅ న్నరఘు రామ (తే.గీ) 
ఈ మొగ్గ మీవదిన కనుబొమల బోలూ (ఖం.గ) 
పిందె ఎవరిని బోలుఅ న్నరఘు రామా 

ఈ పిందె మీవదిన పలువరుస బోలూ 
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ఈ గీతంలో బేనిపాదాలు తేటగీతి, నరిపాదాలు ద్విపగా 

లాక్షణికులు ఏర్పరచి గణాలతో గుర్తించవచ్చు. 

12. రగడలు 


అన్ని గేయచ్చందాలు రగడల్లో అంతర్భవిస్తాయి. రగడ గేయమే. . 
గేయ సంస్మరణ రూపాలు పై దేశిచ్చందాలైతే - గేయం సంస్మ్కారరూపం 
అక్కరలేకుండా రగడరూపంలో యధాతధంగా లాక్షణికులచే ఆదరించబడింది. 

స్థూలంగా త్యస్ర, చతురస్ర, ఖండ, మిశ్ర గతుల్లో రెట్టింపు విధానంలో 
గేయాలు అన్ని రగడల్లో ఒదుగుతాయి. 

అ) త్య్రస్రగతి (హయ ప్రచారరగడాదులు) 


1) నాగ సరం పట్టు కోని 
నాడి ఊళ్లె నువ్వు రాంగ 
నాగ సారం నాదు లక య్యో 
ళీ దొర గారూ. 
2) రామ చం. ద్రాయ జనక 
రాజ జామ నోహ రాయ 
మామ కా- భీష్ట దాయ 


మహిత మంగ ళం- ఆజా లా 
ఆ) చతురస్ర గతి (మధురగతి రగడాదులు) 


ఏనుగు నల్లా నా- వల్లో 
కోరా తెల్లా నా- వల్లో 
“ఎన్గుమిది” దొరగా రూ- వల్లో 
ఎంతా చక్కా నా- వల్లో 


(అడ్డుగీత 2 మాత్రల దీర్ధీకరణకు గుర్తు) 
ఇ) ఖందగతి (ద్విరదగతి రగడాచులు) 


ఆకూపా చ్చనిచేలు అల్లోనే.. రెళ్లో- 
ఆపైన సూరీడు అల్లోనే రెళ్లో- 
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ఈ) మిశ్రగతి (హరిణగతి రగడాదులు) 

గుమ్లా చేదే కోఫీ జేపీ 

గుమ్మ _దేదే. కన్న తల్లీ 

గుమ్మ డినిపొాడ సూపగ దవే 

అమ్మ గోపెమ్‌ మా -- 

ఈ విధంగా దేశిచ్చందాలన్నీ గేయలక్షణం కలిగి ఉన్నాయని 
చెప్పవచ్చు. ఈ లక్షణాలు 

1. యతి విచ్చేదరూపం, సదృశాక్షరయతి 

2. గణాలు “సాముదాయక మాత్రా పరిమాణం” గలవి. 

(గణం కొక్కపదంలోనైనా) 

8. పాద సంఖ్యా నియతి లేదు. 

(ద్విపద, త్రిపద, చతుష్పద, పంచపద, షట్పద-ఇలా) 

4. ప్రాస, యతులు ఐచ్చికంగా (ఉపజాతుల్లో ఈ లక్షణం మరింత 
స్ఫుటంగా) 

5. పాదాంత విచ్చేదం పాద ప్రమాణం తెలివిడికి ఉంటుంది. 
(“ద్విపదకు, ద్విపదకు తెగ చెప్పవలయు”నని తాళ్లపాక చిన్నన్న 
నియమం) 

6. యతి సమద్విఖండన రూపంలో ఉంటుంది. 

అ) రగడ, ద్విపద, తరువోజ, మధ్యాక్కర, ఉత్సాహ, 
చౌపదవంటి వానిలో సూటిగా - 

ఇ) ఆటవెలది, తేటగీతివంటి వానిలో అంత్య సూర్యగణాలను 

| గేయ విధానంలో నింపుకొని పాడినపుడు - 

ఉ) అక్కరలలో - చివరి చంద్రగణం 2 సూర్యగణాలుగా 
భావించినపుడు-ఉంటుందని పరిశీలనలో తెలుస్తుంది కదా! 


ఛందశ్శాస్తం అంటే ఉచ్చారణాకాలాన్ని కొలిచే శాస్త్రం. వీటిలో 
మొదటి దశ కాలఖండాల లెక్కింపు (తద్వారా వక్త, శ్రోతలకు పాదప్రమాణ 
స్ఫురణం), రెండో దశ మాత్రల లెక్కింపు, మూడో దశ అక్షరగణ నిర్మాణం, 
నాలుగో దశ గురులఘు వివేచనం, ఐదోదశ అక్షరపరివృత్తిని సహించని 
పాదప్రమాణం (గురులఘు నిర్దేశనం), తద్వారా గరిష్ట జన్యవృత్త గణనం 
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(షడ్వింశచ్చందాల లెక్క. ఇదీ మౌఖిక సంప్రదాయం నుండి లేఖన 
సంప్రదాయంలోకి మారిన దశ క్రమ సూచి. న 


ఈ ఛందస్సులన్నిటికీ తల్లి గేయం. తెలుగులోని ఛందస్సు సంస్కృత 
దేయమైన మార్చి, గేయం జన్యమైన దేశి సంప్రదాయాలతో వైవిధ్యం కల్లి 
ఉంది. ఐతే తిరిగి గేయం ఈ రెండు సంప్రదాయాలకు ఖిన్నం. 
దేశిచ్చందస్సులుమాత్రం ఇంకా గేయ మౌలికత్వం వీడక నిలిచి ఉన్నాయి. 
తెలుగువాడు బతికినంతకాలం పాట బతుకుతుంది. గాథాసప్తశతిలో 
తెలుగువానికి గేయం పట్ల మక్కువ అని చెప్పబడింది. రాజరాజ నరేంద్రుడు 
కావ్య గీత ప్రియుడన్నాజరు నన్నయ. పాట బతికినన్నాళ్తూ, తజ్జన్యాలై, 
తచ్చోభాసుందరమై దేశిచ్చందస్సులూ గేయ సౌందర్యంతో అలరారుతాయి. 
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దెశమునందు ఆంగ్ల భాషా జ్ఞానము అధికమైన కొలది భారతీయ 
భాషలలో సాహిత్య శాఖలలో పలు మార్పులు ప్రవేశ పెట్టబడినవి. తెలుగులో 
సైతము కావ్య వాజ్బ్యయములో ప్రబంధ ధోరణి వీడి భాష, భావములో 
సంక్షిప్తత, నైశిత్యము, నవ్యత్వము రాజోచ్చినవి. ఇక్కడి నుండి ఆధునిక 
యుగము ్రారంభమైనదన వచ్చును. భారతీయ భాషలలో సైతము 
పాండిత్యము సంపాదించిన తెలుగువారు సోదర భాషలలోని సాహిత్య 
నవ్యత్వము ప్రేరణగా కావ్యములు రాసినారు. 19వ శతాబ్ది ఉత్తరార్ధమే 
దీనికి సరియైన కాలమైనను తెలుగు కవిత్వములో ఛందస్సులో నవ్యత్వము 
గురజాడ నుండియే స్వీకరింపవలయును. 

ఆధునిక యుగంలో విశేషంగా ఈ కాలము నుండి ఛందస్సులో 
ఇంత వైవిధ్యం రావడానికి గల కారణాలు అనేకం ఉన్నాయి. ఆంగ్లేయుల 
రాకవల్ల గల్గిన భాషామాధ్యమం ద్వారా విదేశీ సాహిత్యాన్ని అధ్యయనం 
చేయడం జరిగింది. ఈ విదేశీ సాహిత్య ప్రభావం రచయితల మీద 
పనిచేయడం మొదటి కారణం. దీనివల్ల కలిగిన మానసిక ప్రభావం, 
పరివర్తనలు మిగతా కారణాలు. వాటిలో స్వేచ్చా ప్రియత్వం, సంప్రదాయాలను 
ఊరికెనే వ్యతిరేకించే ఉబలాటం, ఆధునికత్వం వైపు మొగ్గు, నూతన కథా 
సంవిధానాలకు, నూతన ఇతివృత్తాలకు, పనికివచ్చేలా ఛందస్సుల కొలతలను 
మార్చుకోవడం, వ్యవహార భాషోద్యయం, ముద్రణాయంత్రాలు, పత్రికల 
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వ్యాప్తి, స్వాతంత్ర్య భావాల ప్రచారోద్యమాలు మొదలైనవి ఛందస్సుల 
మార్పులకు, గతివైవిధ్యానికి, తిరస్కారానికి పాక్షికంగా కారణాలైనాయి. 
అ) దేశి చృందస్సుల ప్రయోగ బహుళ్ళము 

భాష వ్యావహారికమై, భావము సంక్షిప్తము, స్నిగ్ధమునై వ్యక్తీకరణలో 
నైశిత్యము హెచ్చిన కొలది తెలుగునాట ఛందః ప్రయోగములో దేశీయత్వము 
ప్రాబల్యము హెచ్చినది. గురజాడ గేయ సౌందర్యమునకు ముగ్దుడై, పాటలను 
మాత్రా ఛందస్సులను ప్రవేశపెట్టినాడు. ఆతని తర్వాత గేయము యొక్క 
ప్రాధాన్యము తగ్గినను, భావకవులు ఉపజాతి (దేశి ఛందములను వాడ 
జొచ్చిరి. భావకవులు తేట గీతి ప్రయోగమును అధికము గావించినారని 
అనవచ్చును. భావకవులకు నవ్యత్వముతో బాటు ప్రయోగ ప్రియత్వము 
'హెచ్చినది. 

ఆధునిక యుగమున యతి ప్రాసల నిర్బ్దంధము లేని ఉపజాతి 
ఛందములు, గేయ ఛందమైన ద్విపద, లయబద్ధమైన మాత్రా ఛందస్సులు, 
రగడలు మిక్కిలిగా ఉపయోగము లోనికి వచ్చినవి. పాదాంత విచ్చేదముతో 
ఏ పాదమున కాపాదము తెగిపోవుట, యతి ప్రాసల నిర్భంధము వీడుట, 
గణముల ప్రయోగములో స్వేచ్చ, భావమాగిన చోట్ల పద్యము (ఛందము 
ముగియకున్నను) ముగించుట మున్నగు ఛందో మౌలిక స్వరూపమును 
పరిరక్షించుమార్చులు తీసికొనిరాబడినవి. 


తెలుగునాట ప్రాచీనకాలంలో నన్నయనుండి చంపూ విధానంలో 
కావ్యాలు వచ్చాయి. ద్విపద, రగడ వంటి ఏకచ్చందో నిర్మితకావ్యాలు తప్ప 
మిగతావన్నీ ఇలాంటివే. కవులు నియమాలకు కట్టుబడి, గణ, యతి, వాస 
భంగాల పాలుగాకుండా శిల్పాన్ని ప్రదర్శించారు. వచనంలో వృత్తగంధి 
వచనంలో రాసిన సింహగిరివచనముల వంటి ఒకటి రెండు కావ్యములు 
తప్ప, ఆంగ్రేయుల పరిపాలనాకాలం వరకు వచనంలో (గ్రంథాల నిర్మాణం 
జరుగలేదు. అంతా పద్యమయమే. అలిఖిత సాహిత్యం మాత్రం గేయవాజ్బ్యయ 
వైభవంతో తులతూగింది. అందువల్ల ఆధునిక యుగంలో తొలినాళ్ల 
ప్రయోగాలలో త్ర్యక్షర గణ నిర్మితమైన వృత్తాలలో, సూర్యేంద్ర చంద్ర గణ 
నిర్మితమైన దేశిచ్చందస్సులలో, మాత్రాచ్చందోగణ నిర్మితమైన గేయాలలో 
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తెలుగు కవిత నడిచింది. ఆధునిక యుగవైతాళికుడైన గురజాడ గేయాలకు, 
మాత్రాచ్చందోబద్ధ ముత్యాలనరాలకు ప్రయోగ బాహుళ్యాన్నిచ్చినా, 
భావకవులు ఛందోబద్ధ పద్యాలనే వాడుకున్నారు. అయితే ఇవి సర్వత్ర 
ఆచరణీయమైన సత్యాలుకావు. 
1. నవ్యతాపాదనము 

ఆధునిక యుగంలోని ఛందఃప్రయోగ వైవిధ్యాన్ని మూడు 

భాగాలుగా విభజించవచ్చు. (అ) ప్రాచీన ఛందస్సుల ప్రయోగంలో వైవిధ్యం, 

(ఆ) దేశిచ్చందస్సుల ప్రయోగ వైవిధ్యం, (ఇ) కొత్త ఛందముల సృష్టి 
(ఈ) ఛందో నిరాకరణము (వచన పద్యము, 

అ) ప్రసిద్ధమైన పాత పద్యములలో యతి ప్రాసలు నిర్బంధములుగా 
భావించబడి తొలగించబడినవి. దీనికి కారణము సంస్కృత చృ్చందస్సులలో 
సద్భశాక్షరయతి. ద్వితీయాక్షర ప్రాస నిర్బంధము లేక రచనా సౌలభ్యముండుట 
గమనింపబడినది. అక్కడ సౌలభ్యమును గుర్తించి ఆధునిక కవులు 
నవ్యతాప్రియులై శతాబ్బులుగా వచ్చుచున్న యతి ప్రాసలను తొలగించి 
రనవచ్చును. రాయప్రోలు సుబ్బారావుగారు దూత మత్తేభమన్న గ్రంథమున 
మత్తేభవి[క్రీడితములు యతి ప్రాసలు లేకుండ రాసినారు. అనగా దేశి 
చృందస్సులలోని సౌలభ్యము మార్షి వృత్తములకు ఆపాదించబడిందన్నమాట. 
సన్ని ధానము సూర్యనారాయణ శాస్త్రిగారు పద్యములిట్లే రాసిరి. 

ఆ) ఆధునిక కవిత్వములో గణ నిర్చ్వంధము నుండి మాత్రా 
ఛందస్సుల. ప్రయోగ రచనము అధికమైనది. దేశి జాత్యుపజాతుల కన్నను 
వీని ప్రయోగము ఎక్కువగనే ఉన్నది. భావ కవితాయుగము ఉపజాతులది 
కాగా తర్వాతి అభ్యుదయ కవిత్వమంతయు మాత్రా ఛందో ప్రయోగమే 
మిక్కుటముగా గలది. ఈ స్ధితి విప్లవ కవిత్వము వచ్చి వచన కవిత్వము 
ప్రబలు వరకు అత్యధికముగా నున్నది. వచన కవులు సైతము కవితల 
మధ్యలో వీలున్న చోట్ల సమమాత్రలతో పాదములు నడిపినారు. “గణ 
బద్ధాలు కృ్యషత్రిమ ఛందన్సులనీ, నైనర్షిక గమనం లయ వల్లనే 
నిరూపమవుతుందనీ కావున మాత్రా ఛందస్సులు స్వాభావికమైనవని నేను 
విశ్వసిస్తున్నాను” అని చెప్పిన శ్రీశ్రీ మాటలు నాటి కవుల అభిప్రాయమునకు 
దర్పణము వంటివి. 
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ఇు పాద సంఖ్యలో ఎక్కువ తక్కువలు కూడా నవ్యవిధానమే. 
ప్రసిద్ధమైన చతుష్పాదవ్యవస్థ దేశి పద్యములందు అవసరమున్న మేరకు 
పద్యము వ్రాసి అది ఏపాదములో అంతమైనచో అక్కడికే పద్యమును 
వదిలివేయుటయన్నది. ఇది ముఖ్యముగా భావ కవితా యుగమునందలిది. 
ఇది ఒక రకముగా మంచి లక్షణము ప్రాచీన కాలమున చతుష్పాద వ్యవస్థ 
నియతమై, భావము ముగిసినను నాలుగు పాదములు ముగియుటకు 
వ్యర్థపదములతో నింపుటన్నది పద్ధతి. దీనిని నవ్యయుగపు కవులు 
తొలగిచినారు. పాద సంఖ్యతోబాటు పాదము కూడ పూర్తి చేయక మధ్యలో 
వదిలి వేయుట వంటివి భావకవులు గావించినారు. పాదమును మధ్యలో 
నుండి ప్రారంభించుటయన్నది వేరొక విధానము. వీటికి కృష్ణశాస్రిగారి 
కృష్ణపక్షము వంటి కావ్యములలో ఉదాహరణలు గలవు. 


ఈ) గేయముల ప్రాచుర్యము ఆధునిక యుగమునందు బహుళమైనది 
గురజాడ అప్పారావు పంతులుగారు దీనికి ఆద్యుడనవచ్చును. ఆయన గేయ 
కవితా విప్లవము తర్వాతి భావకవులకు మార్గదర్శకము కాజాలకున్నను, 
కవులు సైతము గేయమునకు తక్కిన ఛందములకు వలెనే ప్రాధాన్యము 
నిచ్చినారు. గురజాడ, అతని తర్వాత అతని అడుగు జాడలో నడచిన బసవరాజు 
అప్పారావు, తర్వాతి నండూరి సుబ్బారావు గేయకవులుగానే ప్రసిద్ధి 
గాంచినారు. వారితో బాటు కిన్నెరసాని పాటతో విశ్వనాథ, పెన్నెటి పాటతో 
విశ్వం, శివతాండవకృతితో పుట్టవర్తివారు, పెనుగొండ పాటతో రాళ్ళపల్లి 
అనంత కృష్ణశర్మగారు, కర్పూర వసంతరాయని కళాకాంక్షా గానముతో సి. 
నారాయణరెడ్డి ప్రభృతులు గేయకవులుగా ప్రసిద్ధిగాంచినారు. వింతవింత 
నడకలతో అచ్చమైన తెలుగు భాషా మాధుర్యముతో గేయమునకు పట్టము 
కట్టి నవ్యాంధ్రాకవులు వన్నె కెక్కినారు. తమ కావ్యములను స్వీయ గానముతో 
సభల నాకట్టుకొనినారు. శ్రీశ్రీ, సి.నా.రె.లు. తమ గేయములను, గేయ 
కావ్యములను తమ స్వంతగొంతుకతోపాడి శబ్ద గ్రహణ యంత్రములలో 
శాశ్వత మొనర్చినారు. 20వ శతాబ్బారంభమునందలి నాటకములోని 
పాటలు, తర్వాత వచ్చిన చలనచిత్రములు, గేయ కవులకు ఊపిరిపోసినవి. 
చలన చిత్రములలో జానపద గేయములు, గేయసరణులు చోటు చేసికొని 
జనజిహ్వాగ్రముల నాట్యమాడినవి. చలన చిత్ర గేయములనే పలువురు 
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గేయకవులు గేయ కవితా సంపుటులుగా అచ్చు వేయించినారన్నచో గేయమునకు 
నవ్యాంధ్రకవులిచ్చిన ప్రాధాన్యము చక్కగా తెలియును. నవ్యాంధ్రకవుల గేయ 
వాజ్మయమును పరిశీలింతుమేని, వాని నడకలు, వాటికిగల జనాదరణనుబట్టి 
గేయము బతికి నన్నాళ్ళు ఛందస్సు( నడకలు) బదుకునని భావింపవచ్చును. 
2. కొత్త ఛందముల సృష్టి 

జాత్యుపజాతి పద్యములలో ప్రసిద్ధమైన వానిని అనుకరించుచు 
ఆధునికయుగములో కవులు కొత్త ఛందములు వెలయింపజేసినారు. అట్టి 
వారిలో కొక్కొండ వెంకట రత్నం పంతులుగారు ముఖ్యులు. వీరు తమ 
బిల్వేశ్వరీయమున తేటగీతి పాదమున కొక చంద్ర గణమును చేర్చి 'తేటి? 
యన్న ఛందమును, ఆట వెలది సరిపాద లక్షణముతో నాల్టు పాదములు, 
లేక బేసి పాదలక్షణముతోనే నాలుగు పాదములు వ్రాసి ప్రతి పాదాంతమున 
చంద్రగణము చేర్చి 'తేటిబోటి యన్న ఛందమును సీసపాదము చివరి 
చంద్రగణమును చేర్చి నాల్గుపాదముల పిదప ఎత్తుగీతిగా పై 'తేటి లేదా 
'తేటిబోటి” చేర్చి 'బంగారము” అన్న పద్యమును, ఆటవెలది నాల్గు పాదముల 
చివరనాక చంద్రగణమును చేర్చి “ఆటబోటి అన్న ఛందమును సృష్టించిరి. 
ఇవన్నియు చంద్రగణమును చేర్చి కూర్చినవి. పై 'బంగారము' మీద సాధారణ 
ఆటవెలది లేక తేటగీతి వ్రాసిన 'వెండి” యన్న ఛందమును కూర్చిరి. 
కందములలో మాకందము (పథ్యాకంద లక్షణములో షష్టన్థాన జగణము 
కలది), రమాకందము (సమ పాదములలో మొదట జగణ నియమములేని 
చపలాకందము), మహాకందము (తెలుగు కందములో నుండు ప్రాసపూర్వాక్షర 
గురులతో నియమములేనిది) వంటి ఛందములను సృష్టించిరి. ఆధునిక 
యుగములో నవ్యాంధ్రకవులలో సి.నా.రె.గారు కొక్కొండ వారివలెనే 
మాకందములు వ్రాసిరి గాని అవి పై లక్షణమువలెగాక కురుచ పాదములు 
_(38 గణములవి) రెండు వరుసగా,దీర్ష పాదములు (5 గణమునవి) రెండు 
వరుసలు వరుసలుగా వ్రాసిన సాధారణ కందములే. అంతే తప్ప కొక్కొండవారు 
లక్ష్యలక్షణ సహితముగా బిల్వేశ్వరీయములో చూపిన నవ్యచ్చందముల తర్వాతి 
వారు స్వీకరింపలేదు. 

ఇట్లే పంతుల లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రిగారు తమ ఆంధ్ర ధ్వన్యాలోకములో 
కలువతీగె, బంగారు గొలుసు, కన్నెర, చామంతి మున్నగుపేర్లతో మాత్రా 
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_ ఛందస్సులను వాడినారు. ఇవన్నియు ఏదో ఒక విధముగా రగడలలో 
అంతర్భవింపజేయవచ్చును. 

నవ్య చ్చందముగా భావింప జాలకున్నను గురజాదవారి “ముత్యాల 
నరము” వేరొక్క దానిని ఇట్టివానిలో చేర్చదగును. పాదమునకు 14 మాత్రలతో, 
4 పాదములు వ్రాసిన మిశ్రగతిలో నడచు గేయ చృందమిది. చివరి 
పాదములో మాత్రము 7 నుండి 14 మాత్రల వరకెన్నైను ఉండవచ్చును. 
ఇది పార్సీ గజల్‌ నడకను ఆధారముగొని గురజాడ వారు రాసినట్లు 
చెప్పికొన్నను ఇది హరిణ గతి రగడగనో, భామినీ షట్పది యొక్క అర్ధ 
భాగముగనో గ్రహింపవచ్చును. ఈ ముత్యాల సరము గురజాడవారే అన్నట్లు 
కొత్తపాత ఛందముల మేలు కలయికగా భావింపవచ్చును. దీనిని తర్వాత 
రాయప్రోలు, శివశంకర శాస్తి, కొడవటిగంటి, విశ్వనాధ, అబ్బూరి 
రామకృష్ణారావు, కృష్ణశాస్త్రి వంటి కవులువాడుకొని దానికి స్థిరగమనము 
నాపాదించినారు. 

ఆధునిక కవితలో సౌలభ్యముతో బాటు నవ్యతాప్రీతిచే ఛందస్సు 
వింత ప్రయోగములకు నెలవైనది. 

ఆధునిక యుగంలో ప్రాచీనచ్చందః ప్రయోగములోని వైవిధ్యాన్ని 
ఈ [క్రింది విధాలుగా విభజించవచ్చు. 

(1) పాద సంఖ్యాభంగము, (2) అర్జోక్తి సమాప్తి, (3) పాదమధ్య 
ప్రారంభము, (4) గణవైవిధ్యము, (5) ప్రత్యామ్నాయగణ ప్రయోగము, 
(6 అధిక గణ ప్రయోగము, (7) యతిప్రాసల త్యాగము, (8) ప్రాచీన 
వృత్తాలు లయాత్మకంగా రాసే విధానము, (9) నవ్యచ్చందోసృష్టి , (10) 
నూతన గర్భ పద్యములు మొ॥ 

వాడిన ఛందస్సులను బట్టి కూడా కవులను వర్గీకరింపవచ్చును. 
పద్యకవులు, గేయకవులు, మాత్రాభందః కవులు, దేశిపద్యశతక కవులు, 
వచనకవులు, అక్షరఛందః కవులు (హైకూ,నానీకవులు) అని విభజించినా 
ఆధునిక కవుల్లో చాలామంది చాలా ప్రక్రియలను ఉపయోగించినవారే. 
ప్రక్రియల్లో కూడా వైవిధ్యానికి కొదువలేదు. పద్యకావ్యాలు, లఘు (ఖంద) 
కావ్యాలు, శతకాలు, ఉదాహరణలు, యక్షగానాలు, మిశచ్చందో కావ్యాలు, 


90 


తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 


ముత్యాల సరాలు, రగడలు, మాత్రాచ్చందోగేయాలు, గేయపద్యాత్మక 
రూపకాలు, వచనపద్యం, హైకూలు, నానీలు, పంచపదులు వంటి కావ్యాలు 


ఆధునిక కాలంలో వచ్చాయి. 


క్ష్రే 


ల 


త్రి 


చతుష్పాద వ్యవస్థ సుప్రసిద్ధంగా ఉండగా తెలుగునాట భావకవులు 
పాదములను తగ్గించి రాసినారు. కృష్ణశాస్త్రి కృష్ణపక్షములో 3 
పాదముల తే.గీ., విశ్వనాథ '“గిరికుమారుని ప్రేమగీతాల్లో 2 
పాదముల తేటగీతి. నాయని సుబ్బారావు ఫలశ్రుతిలో వకపాద 
తేటగీతి రాసారు. భావానుగుణంగా పద్యపుకొలతను వాడినారు. 
వూడు పాదముల, రెండు పాదముల వృత్తములు 
శివశంకరశాస్తిగారు “ఆవేదనిలో రాసినారు. 

పద్యము సగములోనే పూర్తిచేసివేయుట అరోక్తి. పై కావ్యములందే 
వీటికి ఉదావహారణలు లభించును. మిగిలిన భాగమును, 
భావమైపోయినది కనుక వ్యర్థపదాలతో పూరించడమెందుకని 
వదిలివేసినారు. 


పాదమధ్యమున ప్రారంభించిన పద్యము గతి స్పష్టపరచజాలదు. 
యతి ప్రాసలను బట్టి, లేదా పూర్వ భాగము (రాయని దాన్ని) 
ఊహించుకొని గతిని వర్పర్చుకొనుట దీనిలో ముఖ్యలక్షణము. 


- పెద్దగా ప్రయోజనములేని ఈ విధానము చాలా విరళముగా 


ప్రయోగించబడినది. కృష్ణశాస్త్రి 'కృష్ణపక్షమున' 
“..జయము, జయము 
లలిత సుమనోజ్ఞ కావ్య మంజుల లతాంత” వంటి కావ్యోదాహరణలు 


చూపవచ్చును. 


త్తే 


ఆధునిక యుగమునందలి ఛందములలో గణవై విధ్యము 
విస్సృతముగా కనబడుతుంది. ద్విపదలోని ఇంద్ర గణములలో 
అన్ని పంచమాత్రికములు వాడి (లక్షణములో 'నల, భిలు 
ఇంద్రగణములు. వీటికి మరొక మాత్ర చేర్చివాడి) సమతూకము 
తేబడినది. 


వాల్మీకి కవిచక్ర వవర్తినీ _ వెవరు? 
సరసకవి తాలతా శాఖలం దుండి (నలల) 
ఆమని కోయిల యట్లుకూ సెదవు 


ఆధునిక యుగ ఛందః ప్రయోగ వైవిధ్యం ౮] 


ప్రత్యామ్నాయ గణ ప్రయోగము : కందము నందు గణక్రమము 
(గగ, భ, జ, స, నల) లేక పాద మాత్రల సంఖ్య మాత్రము 
పాటించబడినది. పొట్టిపాదమున 12 మాత్రలు, పొడువుపాదమున 
20 మాత్రలు. దీనిలో 12 మాత్రలపై యతి. 
(ఎ) శివశిరః కలాపముశశి (12మా.) 
అవతరించె పూవు వోలె అభ్రపథమ్మున (20మా.) 
తి డ్తే 
(బి ఇదే యుగాదియందు రిదేయుగాది 
ఇదే యుగాదియందు రిదే యనాది 


ఈ తేటగీతిలో 3, 4 అంకెలు సూచించినచోట 1 సూ. 1 ఇం. 


ఎచ్చోట పుట్టితి __వేడపెరి గితివి (భల) 


వరుసగా ఉండవలసి ఉండగా లగ, జగణములు వాదబడినవి మాత్రాసమత 
మాత్రము పాటించబడినది. 


6. 


అధికగణ (ప్రయోగము : నియత గణములకుమించి కొన్న 
మాత్రాగణములు లేదా అదేకోవకు చెందిన గణము (లు) చేర్చుట 
జరిగినది. 

చివురాకు లెక్కలమరచి 

యువతులు గురిగా ముఖమ్ములునిచిన వరసా లాదుల్‌ 
పువులలుగులోనర్చునగా 

నివసంతుడు తాననంగునికి నాములుకు లొసంగుడు 
అద్దుగీతలుగల (9వ గణముగా) గగ, భ గణము లీకందమున 


అధికము. 


విశ్వనాథ తన కల్పవృక్షమున మాత్రలు తగ్గిన కందములు 


వాడదినాడు. కాని లాక్షణిక (అప్పకవి) సమ్మతములు 
దేశిచ్చందముల ప్రయోగ వైవిధ్యం 
1) ముత్యాల సరము 


ముత్యాలసరము మిశ్రగతిలో నడచు హరిణ గతి లేదా వృషభ 


గతి రగడ. ఇది తెలుగువారికి కొత్తకాదు. జానవదగేయములు, 
యక్షగానములు, మేలుకొలుపు గీతములు, ఈనడకలలో ఉన్నవే. కంకంటి 
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పాపరాజు విష్ణమాయా విలాస యక్ష గానములో 

“పైట తొలగబ, టాక బయలగు - బటువు గుబ్బల, మీదచుక్కల 

సాటియైము, త్యాలసరములు - నీటు గులకన్‌” అని రాసినా డని 

ఈ ఛంధస్సును వాడటమేగాక “ముత్యాల సరములు” అన్న పేరు 
కూడా న్ఫురించేలా ఉన్న ఈ టత్రిపుటను చేకూరి రామారావుగారు 
ఉదాహరించారు. గురజాడ అప్పారావుగారు తమ సమకాలికులనుండి 
ప్రతిఘటన ఎదుర్శొన్నాడు “నానేర్పు కొలది నేనొక కొత్త తోవ తొక్సితిని. 
తప్పేమి? నలుగురు ఆమోదించిరా నేను కల్పించిన వృత్తములను 
అవలంబిందురు. ఆమోదింపరా? పరిత్యజింతురు” అన్న ఆత్మ విశ్వాసముతో 
మహాప్రతిభుడైన గురజాడ ముత్యాల సరమును తెలుగులో ప్రవేశపెట్టెను. 
తరువాతి సుప్రసిద్ధులైన పలువురు కవులు రాయప్రోలు సుబ్బారావు, అబ్బూరి 
రామ కృష్ణారావు, దేవులపల్లి కృష్ణశాస్త్రి, బసవరాజు అప్పారావు, కవికొండల 
వంకరావు, శ్రీతీ, వేదుల, నండూరి, దువ్వూరి, విశ్వనాథ వంటి 
ప్రతిభామూర్తులు దీనిని గమక వైవిధ్యముతో ప్రయోగించినారు. ఇది 
మిశ్రగతిలో నడచు మాత్రాచ్చందము. 3+4 మాత్రలగణము మిశ్రగతిని 
సాధించును. 3+4 మాత్రలతో నాలుగు పాదములు రాసిన ముత్యాల 
సరమగుకు హరిణగ తిరగడలోని ఆద్యంత్య ప్రాసల, యతి నిర్భంధము 
దీనిలో లేదు. నాలగవ పాదము కొన్ని మాత్రలు తగ్గంచుకొనవచ్చును. 7 
నుండి 14 మాత్రల వరకుండవచ్చునని గురజాడ అన్నారు. 


8 4ఉ 3 త్తే 


తకిట తకకిట బాల బాలర సాల మిదిశుక 
పాలి పాలిటి యమర సాలము 
గేలి గేలిడి గ్రుచ్చ గడురా 
గిల్లు గిల్లుము తత్త వాళము  - ఇది (వసుచరిత్ర) 
వృషభగతిరగడ రామరాజ భూషణుడు (16వ శ.) వసుచరిత్రలోనిది 
గుమ్మ దేదే గోపి తల్లీ 
గుమ్మడేదే ముద్దుగుమ్మా 
గుమ్మడేదే కన్నతల్లీ 
గుమ్మడేడ మ్మా...... - ఇది జానపద గేయము 


ఆధునిక యుగ ఛందః ప్రయోగ వైవిధ్యం 09) 


గుత్తు నాము త్యాల సరములు 
కూర్చు కోనితే బైన మాటల 
కొత్త పాతల మేలు కలయిక 
క్రామ్మె రుంగులు జిమ్మా గా... ఇది గురజాదది 
చివరి పాదము 9 మాత్రమే సాగతీతలో గేయ లక్షణముతో మాత్రలు 
నిండును. ఇదే ముత్యాల సరములో ఆఖరు పాదములో మాత్రలు తగ్గవచ్చని 
గురజాడ చెప్పినదానిలోని రహస్యము. 
యతి లేదా ప్రాసయతి అన్నిటా పాటించబడినది. మిశ్రగతి (3+4) 
గణములు పాదమునకు రెండున్నవి. ఆఖరు పాదములో కొన్ని మాత్రలు 
చివరి రెండింటిలో తగ్గినవి. ఇది జానవద గేయములలో 
సంబోధనాంతములుగా ఉండి మాత్రలు తగ్గిన పిలుపును దీర్హికరించి మాత్రలు 
నింపుకొనుట సంప్రదాయమే. 
పై 'గుమ్మడేడే' భామినీషట్పది సగభాగము. 7 మాత్ర గణములు 
రెండు రెండు పాదములుగా, మూడవ పాదములో రెండవ పాదముకన్న 
ఒకగణము +2 మా॥ ఎక్కువగా రాసిన భామిని షట్పది సగభాగమగును. 
మూడవ పాదములోని అధిక సప్తమాత్రాగణము + మీది 2 మాత్రల 
గణము 4వ పాదముగా రాసిన పైవలెనుండును. హరిణగతి రగడలో 2 
సస్తమాత్రా గణములు పాదమునకుండును. దానికి రెట్టింపు వృషభగతిరగద. 
అనగా పాదమునకు 4 గణములు. నడక మిశగతి. తెలుగులో రగడ 
ఛందము 9 విధములుగా తస, చతురస్ర, ఖండ, మిశ్ర గతులలో సాగుదేశి 
గేయచ్చందము. ఇతర .భాషల నుండి అరువు తేవలసిన అవసరము లేదు. 
కుశాగ్ర బుద్ధి గురజాడ మదిలో ప్రాచీన గేయ సాహిత్యము వలన ఈ 
నడకలు ముద్రితములై, ఫార్శీగజల్‌ వినగానే సుప్తమైన ఆ లయ చైతన్య 
దీప్త్రమై యుండును. 
(3+4+3+4 _ మేలి కొలుపుల కోడి కూసెను 
(3+4+3+4) _ విరులు కన్నులు విచ్చి చూసెను . 
(3+4+3+4 ఉండి ఉడిగియు ఆకు లోడగ 
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(3+4+8+4  కొసరె నోయన గాలి వీచెను 
- గురజాడ దీనిలో (3+4) సప్తమాత్రాగణములు సంపూర్ణముగా అన్ని 
పాదములందు రెందేసి వాదెను. కాని తరువాత తానే నాలుగవ పాదమున 
సప్తమాత్రా గణము ఒకటే వాడి పైన ఒకటి రెండు మాత్రలతో ముగించెను. 
పాట పాదెను చెట్లు చామలు 
కోటి చెవులను గోలి యలరగ 
తాటి వనమున నాగి చెంద్రుడు 
(3+4ఉ+2) తాను చెవి యొ గ్గన్‌ 
- గురజాడ 'లవణరాజు కలి 
తరువాతి కవులు ఈ గేయచ్చందమును మిక్కిలిగా ఆదరించి, తమ 
కవిత్వమున ప్రయోగించినారు. యతి ప్రాసల విషయముగా మార్పులు, 
పాదాంతవిచ్చేదము లేక, పాదోల్లంఘన ([41-01/6ల, మరొక పాదము 
రాసి “తోక ముత్యాల సరముూలు కూర్చిరి. విశ్వనాథ సత్యనారాయణ తన 
“కోకిలమ్మ పెళ్లి కావ్యములో గణవైవిధ్యమును తద్వారా గతి వైవిధ్యమును 
ప్రదర్శించినాడు. 
ముత్యాలసరమునకు వచ్చిన మార్పులలో మాత్రల ఆధిక్యముతో 
వింతనడకలు ఆపాదించిన వాటిలో అబ్బూరివారి పూజాశిరీషములు ఒకటి. 
దీనిలోని అధిక మాత్రలు ప్రారంభములోనే ఉన్నాయి. 
(పూ జా శిరీషము లేరుకొంటివి ' 
పోయి వచ్చిదొ జవ్వనీ (ఈ) 
(తే) జో విలీన దృగంచలమ్ముల 
తేరి చూచెద వెవ్వనీ (ఈ) 
అధిక ద్విమాత్రాక్షరముతో ప్రారంభమై, ద్వితీయ పాదాంతమున 
ద్విమాత్రలు లుప్తమైన గేయమిది. 
దే శాఖిమానం నాకు కద్దని 
ఒట్టి గొప్పలు చెప్పకోయ్‌ అన్న గురజాడ 
రచనలోకూడా పూర్వమే అధిక ద్విమాత్రాక్షరము ఉన్నది. జానపద 
గీతములలో, నంగీత శాస్త్రములో ఇది (ప్రనిద్ధమే. దీనిని ఆహత 
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(గ్రహమందురు. తాళమునకుముందే సాహిత్యము ప్రారంభమగను. మిశగతి 
గల ఈ ముత్యాల సరమును చూసి బసవరాజు అప్పారావుగారు పగడాల 
దండ అనే పేరుతో త్యస్రగతి గేయమును కూర్చినాడు. 


6 6 
జలజలమని పారెదునీ 


సెలయేటి ద రింగూర్చొని 

విలపించెద  వేలనిటుల 

చెలియచెప్ప వే...... 
ల్ల షట్పదులు 

తెలుగు సాహిత్యములో షట్పదుల ప్రయోగము విరళము. ప్రాచీన 
లాక్షణికులు దీనికి లక్షణము వివరించినారు. జానపదగీతములందు ఇవి 
ప్రయోగములో ఉన్నవి. కాని శిష్ట సాహిత్యములో లేవు. కవులు మాత్రము 
వాటి సౌందర్యమును వర్ణించినారు. వివిధ గతులు గల్లి, పాదమునకు రెండు 
గణములతో, 3, 6వ పాదములు దీర్షములైన ఈ విశేష 6పాదముల 
మాత్రాచ్చందములను గురజాడ ముత్యాలసరము ప్రేరణ, కవులు ఆధునిక 
కావ్యములందు వాడినారు. శ్రీశ్రీ వీరిలో ముందున్నాడు. 


శరషట్పది 

ఇరవై కోరల త్వడ్త 

అరవై కొమ్ముల ద్వేర్త 

(క్రూర ఘెరక ర్కోటకులో రిశ4+2 - శ్రీత్రీ 

ప్రక” 

భామినీషట్పద 

యముని మహిషపు (3+4) 

లోహ ఘంటలు (3+4) 


మబ్బు చాటున ఖణేల్‌ మన్నాయి. (3+4+3+4+2) 
పైగేయం ఏకగణ భామినీ షట్పద అనవచ్చును. గతి అదే. మూడవ 
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పాదము దీర్షమై సాగును. 
8. రగడలు 
అన్ని మాత్రాచ్చందస్సులు రగడలందు అంతర్భవింపదగిన వైవిధ్యము 
తెలుగులోని నవ విధరగడలలో ఉన్నవి. ఆద్యంత్య ప్రాసల నిర్భందధము 
తప్పించినచో వివిధగేయ సాహిత్యము దీనిలో అంతర్భవించును. త్ర్యనస్ర, 
చతురస్ర, ఖండ, మిశ్రగతులలో సాగే విధంగా 2 లేదా 4 గణాల దైర్యంతో 
తెలుగులో ఆధునిక యుగంలో ఆపారమైన గేయ సాహిత్యం వర్ధిల్లినది. 
ప్రాసరాహిత్యము, అనియత పాదవ్యవస్థ, మాత్రాగణవైవిధ్యము వీటిలో 
విస్తరించినది. " 
గేయ కవులలో బసవరాజు అప్పారావు (కొల్లాయిగట్టి తేనేమి) 
మాధవపెద్ది బుచ్చిసుందర రామశాస్త్రి (అంటరానివారెవరోకారు మా 
వెంటరానివారే) మొ గీతాలు గరిమెళ్ల సత్యనారాయణ (మాకొద్దీ 
తెల్లదొరతనము), దుగ్గిరాల గోపాలకృష్ణయ్య (రాంభజనకీర్తనలు), దేవులపల్లి 
కృష్ణశాస్త్రి (ఆకులో ఆకునై), కొనకళ్ల వెంకటరత్నం (బంగారిమామ పాటలు), 
పుట్టపర్తి నారాయణచార్యులు (మేఘ దూతము), విద్చాన్‌ విశ్వం (పెన్నేటి 
పాట), నండూరి సుబ్బారావు (ఎంకి పాటలు), సి నారాయణరెడ్డి (కర్పూర 
వసంతరాయలు మొ1[), విశ్వనాథ సత్యనారాయణ (కిన్నెరసాని 'పాట౫) మొ॥ 
సుప్రసిద్ధ రచయితలు తమ గేయ కావ్యములతో తెలుగువారి గుండెలలో 
- నిలిచినారు. రేడియో రూపకములలో కూడా కథాత్మక గేయములు, 
సంభాషణాత్మక గేయములు మొ వచ్చాయి. 
ఖందడగతిలో నడిచే ద్విపదలు గేయముగా మలుచుకున్న కవులు 
విస్తారముగా ఉన్నారు. 
అ) గుండె గొం తుకలోన, కొట్లాడు, తాది (5+5+ 5+ 3) 
కూకుంద నీదురా కూసింత సేపు (ఎంకిపాట) 
ఆ) అటుకొంద ఇటుకొండ ఆంంటి నడుమ 
నాగుల్ల కొండలో నాట్యమా _ దేటి -బసవరాజు అప్పారావు 
ఇ) ఏదేశ మేగినా ఎందు కా లిడిన (5+5+5 +3) 
ఏపీఠ _ మెక్కినా ఎవ్వరే మనిన 
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పొగడరా నీతల్లి భూమిభా రతిని 


నిలపరా నీజాతి నీండుగౌ రవము (ఆంధ్రావళి) 
ఈ) పగడాల _ చిగురాకు తెరచాటు తేటినై 

పరువంపు విరిచేడె చిన్నారి న్పి పనై 

త్యఅదపి, తాగము వయసు 

ఎటులైన ఇచటనే ఆగిపో నా... (కృష్ణ పక్షం) 
ఉ) రారవెం కటరెడ్డి రారపో తన్న (5+5+5+3) 

రావడం లేదువల లాగులా గండ్ర (కవికొండల) 
ఊ) గుడిలోని దైవమా ఆలింప వోయి 

గుడిలోని దయ్యమా పైకిరా వోయి (పురిపండ) 


బు) జలదేవ తలువచ్చి చలపెట్ట పతిగుట్ట (సంపూర్ణ పంచమాత్రికం) 
వదలగా లేకఆ  ముదితకి న్నెరసాని 
తల్లిద _ గ్గరనుండి తనమెడకు పలుపోసి 
లాగగా _ బడ్డట్టి లేగగా _ సాగింది.  - కిన్నారసాని పాట 
త్యప్ర గతి 
బూ)చూడ చక్మనైన మోము 
చూడ లేక వెరగు పడితి 
చతురస్ర గతి 
ఎ) పొలాల నన్నీ హలాల దున్నీ 
" ఇలాత లంలో హేమం పిండగ 


జగాని కంతా సౌఖ్యం నిండగ 
విరామ మెరుగక పరిశ్ర మించే 
వంటివి వందలకొద్ది చూపవచ్చును. శ్రీశ్రీ మాత్రాచ్చందస్సులలో చాలా 
గమన వైవిధ్యాలను సాధించాడు. విప్లవ కవితా యుగం వచ్చినాక సామ్యవాద 
భావజాలాన్ని గేయచ్చందస్సులలో రాసి 'ప్రజలలోనికి అందుబాటులోకి తేవడం 
ఆధునిక యుగఛందో విశిష్టత. 
మిశ్రిత 'మాత్రాగణ” చృందాలు 
1. వాసంత సమీరం నీవై (5+5+4) 
హేమంత తుషారం నేనై 
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నీ ఎగిరిన జీవ విహంగం (2+4+3+5) 
నా పగిలిన మరణ మృదంగం 
2. చిగురించిన తోటల లోనో (6+4+4) 
చితులుంచిన చోటుల లోనో 
వలయములై చలించి నపుడే (6+5+4) 
విలయములై చలించి నపుడే 
కాలానికి కళ్లెం వేస్తాం (6+4+4) 
'ధ్రేమానికి గొళ్లెం తీస్తాం -శ్రీశ్రీ అద్వైతం 
3. ఈ ఎగిరిన ఇనుప డేగ (2+4+8+3) స్తూలంగా త్రస్ర 
ఈ పండిన మంట పంట గతే-ఐనా పదాల 
(ద్రోహాలను తూలగొట్టి (6+6) విరుపులతో 
దోషాలను తుడిచిపెట్టి మిశ్రమ నదకలివి 


4. స్వాతంత్ర్యం సమభావం 

సౌభ్రాత్రం సౌహార్ధం 

పునాదులై ఇళ్లు లేచి (6+3+3) 

జనావళికి శుభం పూచి 
3. ఛందో నిరాకరణము (వచన పద్యము) 

ఆంగ్ల్షభాషాప్రభావమువలన ఛందస్సు కవిత్వమునకు అక్కరలేదన్న 
భావము బలపడి కవిత వచనములో వ్రాయుట ప్రారంభమైనది. ఇది 
తెలుగులో విప్లవ కవితా యుగముతో ప్రారంభమైన దనవచ్చు. దీనికి వచన 
పద్యము అన్న పేరుంచుటలో, లాక్షణీకరించుటలో ఛందో విమర్శకులు, 
భాషా శాస్త్రజ్ఞులు పెక్కు తీరులప్రయత్నించినారు. వచనమును పద్యమనుటలో 
పేరు విశేషముగా కన్పట్టినను అక్షరగణ, మాత్రాగణ, పాదసంఖ్యాదుల లేని 
ఇట్టి కవిత వ్యాసము వ్రాసిన విధముగా గాక అర్ధవంతమైన పాదముల 
ప్రమాణముతో, పాదాంత విచ్చేదముతో, భావవ్యక్తీకరణకొక వింత శైలిని 
ఆపాదించినది. నమకాలములో పాటింపబడి, తద్వారా వ్యక్తమగు 
ఛందస్సుంబంధియగు లయ మాత్రము ఇందు మచ్చుకైనను కానరాదు, 

సుసంపన్నమైన ఛందోవైవిధ్యమును కాదని, ఛందస్సు కవిత్వమునకు 
శుష్కాలంకారమని, విశేషనిర్భంధకారకమని, భావము స్పష్టంగా చెప్పడానికి 
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అడ్డంకి అని, వ్యర్థ పదాల ప్రయోగము ఉంటుందని, యతి ప్రాసలు 
గుదిబండలని, శ్ర్యక్షరగణ వ్యవస్థ శృంఖలా 'ప్రాయమని భావించిన ఆధునికులు 
ఛందస్సులను తృణీకరించి వచన కవిత్వము ప్రారంభించినారు. పద్యాలు 
రాయరాని ప్రబుద్ధులు నేడు ఛందస్సులు తిరస్కరించినా, తొలినాళ్ళలో 
తిరస్కరించినవారు చేయి తిరిగిన పద్యరచయితలే. పఠాభి, శ్రీశ్రీ వంటి 
వారు ప్రత్యక్షంగా ఛందోవైముఖ్యాన్ని ప్రదర్శించే అభిప్రాయాలు వ్యక్తం 
సినారు. ఛందస్సుచట్రంలో ఉండి భావరహితమైన పద్యం కనిత్వం కానట్టే 
ఛందోరహితంగా ఉన్న కవిత్వం మాత్రం భావంలో. వ్యక్తీకరణలో సౌలభ్యం, 
సౌందర్యం సంపాదించినదనుకోవడం పొరబాటే. పైగా స్వేచ్చవల్ల ఈనాడు 
వచన కవిత్వం చవకబారు, నాణ్యతలేని, పదాల గారడీలతో ఉత్పత్తి 
అవుతున్నది. భావానుకూల పాదవిభజన, శబ్దపుష్టి, వృత్తగంధి లక్షణాలు, 


స్వల్పంగా మాత్రాసమత, వాక్య విన్యాస వైవిధ్యము, పాద దైర్యంలో వైవిధ్యం, 


శైలీ సంబంధ వాక్యవిన్యాసాలు, పదావృత్తి వల్ల అంత్యప్రాసలు, య. 
భాషాపదాలకు అనుకూల వచన శిల్చం వచన కవితలో తొలినాళ్ల విశేషతలు. 
నేడు అదీ కనుమరుగై శుష్మవచన కవితలు మిగిలినవి. ఏ నియమము లేక, ఏ 
శిక్షణ లేక ఉక్తి వైచిత్రి లేక, భావగాంభీర్యం లేక, వాక్య విన్యాసంలేక నేటి 
వచన కవులు, వీధికొక్కరు, ఏడాదికి పదిసంపుటుల ఒక పేజీ కవితలతో 
హోరెత్తిస్తున్నారు. 
అక్షరచ్చందాలు 
ఇటీవల తిరిగి అక్షర నంఖ్యానియముంగల భందన్సులు 
ప్రారంభమైనాయి. వాటిలో హైకూ, నానీ, ప్రపంచపదుల వంటివి విశేషంగా 
పేర్కొదగినవి. 
1. హైకూ 
జపాను దేశంనుండి జెన్‌ బౌద్ధం స్ఫూర్తితో తెలుగు నేలకు అందిన 
ఛందం. 3 పాదాలు 17 అక్షరాల పరిమితి. గాలి నాసరరెడ్డి ప్రారంభించినాడు. 
ఎండుకొమ్మపై _ (5 అక్షరాలు) 
ఒంటరిగా ఓ కాకి(/ అక్షరాలు) 
శిశిరసంధ్య (5 అక్షరాలు) 


జపనీస్‌ భాషవంటి స్వల్పాక్షర పరిమితిగల పదాల భాషకు సరిపడే 


100 తెలుగులో. ఛందోవైవిధ్యం 
ఈ చందం తెలుగులో పనికి రాదని, దీనివల్ల వ్యక్తీకరణ సంపూర్ణంగా 
సాధ్యపడుటలేదని భావించడం జరిగింది. 
2. నానీలు 

ఎన్‌.గోపిగారు ప్రారంభించి ఈ'నానిలకు నా యొక్క నీ యొక్క 
భావాలనే అర్ధంలో (పాఠకుడు కవితో సమభావుకుడు అనే అర్థంలో) పేరు 
పెట్టినారు. 4 పాదాలు, 20 నుండి 25 అక్షరాల పరిమితి దీనికి ఉంది. ఈ 
ప్రయోగం వెనుక వేమన్న సంక్షిప్త వ్యక్తీకరణ ఉందని గోపి చెప్పినాడు. ఈ 
ప్రక్రియ బాగా ప్రసిద్ధమయింది. వార్త, సుప్రభాతం, విజేత వంటి పత్రికలు 
దీన్ని ఆదరించాయి. శతాధికంగా పుస్తకాలు వచ్చాయి. 


కుండ ముక్కలైందా (6) అక్షరాలు 

కుమిలిపోకు (5) 

మట్టి మరో రూపం కోసం (8) 

సిద్ధమవు తుంది (5) -గోపినానీలు 
8. ప్రపంచపదులు 


ఇది రుబాయివంటిది. మాత్రాఛభందమ్ము 5 పాదాలు. ౩వ పాదం 
తప్ప మిగతా వాటికి అంత్యప్రాస. 2గణాల తరువాత యతి లేదా ప్రాసయతి. 
నియతం మాత్రంకాదు. ఆంత్యప్రాసలేని ఒక్క ౩వపాదం పూర్వోత్తరఖండాలకు 
భావ వారధిగా నిలుస్తుంది. దా.సినారాయణరెడ్డిగారు “'శ్రపంచ పదులు” 
రాసినారు. దీనికీయనే ఆద్యుడు. అనుసరించినవారు లేరు. 7 మాత్రల గణాలు 
4 ఉంటాయి. 
మసకపట్టిన అద్దమైనా ముఖంచూడక మానుతామ్రా 
ముసురుపట్టిన వేళనైనా ముందుసాగక  ఆగుతామా 
ఎన్నడోఒక నాడుమృత్యువు తన్హుకొనిపో తుందిలేఅని 
ద్రడలుపుట్టిన _గుండెలోర  క్తాన్ని పంపక _ ఆపుతామా 
నడ్రుంకట్టిన ' ఆశయాలకు పిడికిలెత్తక వీగుతామా 
ఇటీవలి కాలంలో పద్యానికి తిరిగి ప్రాభవం తెచ్చే యత్నాలు 
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మొదలయ్యాయి. పద్య కవితా సదస్సులు నడుస్తున్నాయి. అష్టావధానాలు, 
శతావధానాలు, సహ(స్రావధానాలు, ద్విసహ(స్రావధానాల పేరిట ఆశువుగా 
'త్యక్షర గణవృత్తాలు, పద్యాలు చెప్పే తెలుగునాట ప్రసిద్ధిగాంచిన అవధాన 
వ్రక్రియ తిరిగి పుంజుకుంటోంది. జ్ఞానపీఠ అవార్డు వచనకవితకే 
(సి.నారాయణ రెడ్డి విశ్వంభర) వచ్చినట్టే, ఇటీవల శ్రీకృష్ణ చంద్రోదయమనే 
పద్యకావ్యాన్ని (ఉత్పల సత్యనారాయణాచార్యులు) కేంద్ర సాహిత్య అకాడెమీ 
సత్మరించింది. 

వృత్తం ఒక పక్కనడుస్తుండగనే, విశిష్టమైన నడకలు కల 
దేశిచ్చందోగేయగతులు, మాత్రాచ్చందస్సులను కవులు ఆదరించాలి. కవితలు 
సుభాషితాల్లా నిత్యజీవితంలో, నిత్య నంభాషణల్లో ఎత్తి చూపుతూ 
సంభాషించాలంటే వాటికి మఖికంగా అందుబాటులో ఉండే గుణం ఉండాలి. 
పద్యం నోటికి వచ్చినట్టు, వచనకవిత రాదు. శిశుగీతాల్లా (నర్సరీ రైమ్స్‌) 
సులభ కంఠస్థ యోగ్యాలుగా, నిలిచే కవితకు గేయం, మాత్రచ్చందం, 
దేశిఛందం వంటి సరళ తరమైన ఛందాలు అవసరం. యతి, ప్రాసలు 
నిర్భధం అనుకుంటే వదిలి వేయాలి. తిరిగి లయకు పట్టం కట్టాలి. 

ఛందస్సంటే ఉచ్చారణాకాలాన్ని కొలిచేశాస్త్రం. ఆ కొలతల 
అవగాహన కల్లి కవి, గాన యోగ్యత, లయ, ఊనిక, అను ప్రాసశోభ వంటి 
సామాగ్రికల ఒక కొలతగల ఏదేని ఛందమును తీసికొని రాసి మెప్పించగల్లాలి. 
ఛందస్సంటే మౌఖిక పఠనం. మౌనపఠనం కవిత్వానికి పనికిరాదు. వక్త, 
శోత ఇద్దరూ ఉర్రూతలూగాలి. అపుడే ఆ కవితకు సార్థకత. 

ఇట్లు ఆధునికయుగమందు దేశిచ్చందముల ప్రయోగము ప్రాచీన 
కాలమున కన్న అధికమైన, కవ్యుక్తి సహకారిదైై భాసించినది. భావ 
వ్యక్తీకరణకు ఛందమే పనిలేదన్న అత్యంతాధునిక ఆంధ్రకవి భావికాలములో 
వ్యక్తీకరణ విధానములో మరెన్ని పోకడలు పోగలడో ఊహింపలేము. 


కావ్యోపయోగ వృత్తవైవిధ్యం 


తెలుగు సాహిత్యంలో కవులు తమ భావాలకు అనుగుణంగా ఛందస్సులు 

= ఎన్నుకునే వీలు అపారం. వివిధ వృత్తాల (ఛందాల) సంఖ్య భారతదేశంలో ఏ 

భాషలోనూ లేనంత అపార వృత్త సంపద (వైవిధ్యం) ఉంది. అనేకంగా మూసలు, 

వివిధ పరిమాణాల్లో ఉన్నాయి. నన్నయాదులు ఏర్పరచిన చంపూ మార్గంవల్ల ఒకే 

ఘట్టంలో వివిధ వృత్తాల ప్రయోగాలు, మధ్యమధ్య వచనాలు, పరిమాణాన్నిబట్టి 

ఛందస్సుల ఎంపిక సాగాయి. ఏకఛందః కావ్యములు బసవపురాణాది ద్విపదకృతులు, 
సస్యానందాది మంజరీకృతులు, శతకాదులు కవి ప్రయోగములో ఉన్నవి. 


కందం 
ద్విపద 
తరువోజ 
అక్కరలు 
ఉత్సాహ 
త్రిపద 

చౌపద 
షట్పద 
విషమగీతాలు 


2: 86 వా .౯..ల “లాం ఇమ. 


10. ఉద్ధరమూలావృత్తములు లయగ్రాహి, లయవిభాతి మొదలైనవి 


షడ్విధ కందాలుగా 
ప్రాసతో, ప్రాసలేని మంజరిగా 


పంచవిధాలుగా 
హంసయాన, సుగంధి, విచికిలితము 


కర్ణాటచౌపద, వితాళచౌాపదగా 
శర, కుసుమ, భోగ, భామినీ, పరివర్ధని, వార్థక 


6 
2 
క్ష 
ర్‌ 
3 
గ 
7. 
6 
ఎత్తుగీతి, ప్రగీతి, మేలనగీతి, మలయగీతి 4 
ర 
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11. రగడ నవవిధాలుగా (హయ(ప్రచారాదులు) 
విశేష రగడలు హంసగతి, తాళ, మంజుల, 
ం మయూర శృంఖలిత 
12. సీసము సమ, ప్రాస, అక్సిలి ప్రాసాది సీసములు 21 
విషమ, సర్వలఘు, గునుగు సీసములు 3 
18. సమగీతులు ఆటవెలది, తేటగీతులు 2 
14. ఇతరములు ముత్యాల సరం, హైకూ, నానీ 3 
. 82 రకాలు 
15. సంస్కృత వృత్తములు సుమారు (కవులు వాడినవి) కఠి. 


(ఉత్పల, చంపకాదులు, విశేష వృత్తముల కలిసి) 
(నన్నయ 14 విశేష వృత్తములు, తిక్కన ఇవికాక 24 విశే.వృ.వాడినారు) 
ఉత్పల మాల, చంపక మాల, శార్జూల విక్రీడితము, మత్తేభ వి[క్రీడితము, ప్ర్ధర, 
మహాస్రగ్ధర, పంచచామరము, మత్తకోకిల, మానిని, కవిరాజ విరాజితము, భుజంగ 
(యూత, వంశస్థ, వసంతతిలక, శిఖరిణి, మందాక్రాంతము, తరళము మొదలగునవి. 
కళికోత్మళికలు, కంద, సీసార్థములు, జానపద గీత గతులు కలిపి మొదలగునవి 
150గా గర్తించవచ్చు. ఇన్ని రకముల ఛందములను కవులు కథానుసారము, 
విషయానుసారము వివిధ పరిమాణములలో ఉపయోగించుకొనవచ్చును. ఇంత 
వైవిధ్యము తక్కిన ఏ భారతీయ భాషలలో లేదు. 





చిత్ర కవితా వైవిధ్యము 


గేయదశ దాటి కవిత్వం పఠనదశకు వచ్చాక (హృదయానందం 
నుంచి, మెదడుకు మేత దశకు వచ్చి) ఛందస్సు మౌలికత దశ దాటి ప్రయోగ 
దశకు చేరినతర్వాత చిత్ర విచిత్ర గారడీలు ప్రారంభం ఐనాయి. ప్రక్రియ 
దృష్ట్యా, రూప నిర్మాణం దృష్ట్యా కవిత్వం ఆశు, మధుర, చిత్ర, విస్తార 
కవిత్వమని విభజనకు గురైంది. చతుర్విధంగా విభక్తమైన కవిత్వంలో “చిత్ర 
సంబంధి “అల్లికలో క్షిష్ణక” నాధారంగా వచ్చిందే. 


చిత్ర కవిత రసావిష్కారకం కాదు. రసాపకర్షకము. మెదడుకు మేత. 
ఇది అతివేలమైతే ఘోరమైన రసహీనస్థితే. నిరోస్ట్ర, నిర్దంత్య, నిష్క్మంఠ్యాలంటూ 
(వ్యాకరణశాస్త్ర విభజనలో దంత్య, ఓస్ట్ర, కంఠ్యాలయిన) అక్షరాలు విసర్జించి 
కవిత రాస్తే దాంట్లో హృదయ ద్రావకమైన కవిత్వంకోసం యెవడు వెదికి 
చదువుతాదు? రాముణ్జే తలవని నిరోస్ట్ర రామాయణాల వల్ల ఫలమేమి? 
దయమాలి తుదముట్ట తలకట్లు నిగడించి 
ధీరుడైనన్ను బాధించునొకడు 
పాదంబులోపల పాదంబు లిమిడించి 
వీరుడై నన్ను నొప్పించు నొకడు 
ప్రాసంబుపై పెక్కు ప్రాసంబులదరించి 
పోటు బంటయి నన్ను పొడుచునొకడు 
ఖడ్గ చక్రాది రూపముల్‌ గానిషించి, వర్ణముల్‌మార్చి 
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చిక్కు పరుస్తున్నాడని సరస్వతీ దేవియే 'తెలుగు'లో దుఃఖించిందా 
లేదా? చిత్ర కవిత్వం అధమ కవిత్వం అని సంస్కృతాలంకారికులన్నారు. 
రస(స్రష్టలు దీని జోలికిపోరు. ఇది పాండిత్య ప్రకర్షకొరకే. నన్నెచొడునితో 
ప్రారంభమైన ఈ ప్రక్రియ విన్నకోట పెద్దనతో లాక్షణీకరణము పొంది 
వీరేశలింగం పంతులు (పై పద్య రచయిత) వరకు విర్రవీగినది. 


వార్తా కవి రాఘవయ్య లక్షణదీపికలో పాదగోపనము, పద్యభ్రమకము, 
అనులోమ విలోమములు, గర్భ పద్యములు, ఓష్టనిరోస్ట్రములు, జిహ్వాచల 
జిహ్వాదులని, దళ బాహుళ్య్ళ పద్య బంధములు, నవ, ద్వాదశావతరణ 
చక్రబంధములు, రథ, నాగ, కులాల, చక్ర, ఆందోళికా, ఛత్ర, గోమూత్రికా, 
ఢథమరు, ఖద్గత్రిశూల, కంకణాదిరూప బంధములంటూ వివరణ ఇచ్చాడు. 
వీటికి లక్ష్యాలన్నిటికి ఇవ్వలేదు. ఇస్తే ప్రత్యేకంగా మరో ఛందో[గ్రంథం అవుతుంది. 


ఈ చిత్ర కవిత్వాన్ని స్థూలంగా మూడు విధాలుగా విభజించవచ్చు. 
(గ్ర) శబ్బాక్షర చిత్రకవిత - ఇది అక్షర సంబంధి. తర్వాత ఛందస్సంబంధిగాదు. 
కాని ఛందస్సులలో బిగించినది (2) బంధ కవిత - పద్మ చక్రాది 
ఆకారములకు సరిపడునట్లు పద్యాలు అల్లుట. ఇది వృత్త సంబంధి (39) 
గర్భ కవిత - ఇది గణ సంబంధి. వీటిని స్థూలంగా చూద్దాం. 


1) శబ్బాక్షర చిత్ర కవిత 


'భ్రమకము, అనులోమ విలోమాదులు, ్రత్యేకాక్షర నిషేధముల 
(నిరోష్ట్రాదులు) వంటివి దీనిలోనివి. 


అ) భ్రమకము 


తలకిందులుగా చదివినా రూపుమారకుండుట. 'తోకమూకతో), 
“రంగనగరం), 'లకోలకోలి), 'జంబీరబీజం”, 'మందారదామం'), “వికటకవి, 
'పంచాస్యచాపం', 'నందనందనం' వంటి పదబంధాల్లో తలకిందులుగా చదివినా 
అదే అర్ధం. ఇట్లే పాదమునకో, పద్యము మొత్తమునకో పాటించుట పాదభ్రమక, 
పద్య (భమకములనబడును. వృత్తములందు ఇవి సాధ్యముకావు. 
'దేశిచ్చందములందు సాధ్యము. గణముల వెసులుబాటు దీనికి కారణము. 
భరనభభరవ గణక్రమము గల ఉత్పలమాలను పాదభమకముగా 
తలకిందులుగా ఒకపాదము రాసినచో రజజజ, సజవ అగును. కనుక కుదరదు. 
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కం. 


తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
కందమును పద్యము మొత్తము తలకిందులుగా మార్చవచ్చును. 


మానవ భటనయ జయదయ 
యానక తనయా మదదమ హారవ వనదా 


దీన్ని చివరి అక్షరం ప్రారంభంగా మొదటి అక్షరం వరకు రాస్తే 


దానవ వరహా మదదమ 
యానతకనయా యదయజ యనటభ వనమా! 


రెండింటి అర్ధం ఉండాలి. వికటకవి తలకిందులు చేస్తే వికటకవే 


కాని పాదం మొత్తం తలకిందులు చేస్తే అదే విధంగా ఉండదుకదా. ఇదంతా 
సంస్కృత పద బాహుళ్యమే. ఏకాక్షర నిఘంటువులతో అర్ధసాధన కావాలి. 
'మానవి ఒకటే 'వనమా'”గా మారి మనకు అర్థమైంది. మిగతాదంతా కష్ట 
సాధ్యము. రచయిత మాత్రమే అర్ధం చెప్పగలడు. 


ఇది నిర్మించేటప్పుడు తీసికొన్న జాగ్రత్తలివి. 


నిషిద్ధ గణం చూసుకోవాలి. ఎందుకంటే సరిసంఖ్య 8 గణములు 
గల సగము పద్యము. తలకిందులుగా రానసినపుడు సరి, 
బేసిసంఖ్యలుగా మారుతుంది మరి. అంటే 8వ గణం 1వ గణంగా, 
7వ గణం 2వ గణంగా సరిచేసి, బేసి సరిఅవుతాయి. అందుకే 
జగణము అసలే వాడరాదు. షస్టస్థానంలో జగణం వాడితే భ్రమకంలో 
అది 3౩వ గణంగా మారి బేసి సంఖ్యలో 3వ గణం అవుతుంది 
(నిషిద్ధం అక్కడ. 


3వ గణం ఆరవగణం అవుతుంది కనుక “నలి గణమే వాడాలి. 


ఏ గణమైనా చతుర్మాత్రా గణమే గనుక గణస్థలాలు మారినా 
సరిపోతుంది. యతి ప్రానలు గల గణములు మాత్రము 


పాద ప్రథమాక్షరం దీర్హాక్షరమే వాడాలి. ద్వితీయ, చతుర్థ 
పాదాంత్యాలు దీర్జాలే గనుక. 


1వ గణం, 4వ గణములలో టప్రాసాక్షరములను, 8, 5వ 
గణములలో సైతము వేసుకోవాలి. తలకిందులైనపుడు అవి 1వ, 
4వ గణములుగా మారి ప్రాసస్థానములో కూర్చుంటాయి. 
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6. ' యతి విషయంగా ఒకటవ అర్ధములోని 2, 5 గణములు భటనయ, 
తనయ చివరి అక్షరములు (య) యతికికు మార్చి వ్రాసిన 
'భ్రమకములో ఉత్తరార్థమున ఇవి 'యానతి, 'యనటభిగా గణాది 
యగా మారి యతికి పనికివచ్చును. 


ఇది కందార్ధ భ్రమకము. పాదభ్రమకమైతే జగణంపేచీ ఉండదు. 
ఈ (భ్రమక పద్యమున చతుర్మాత్రాగణ వ్యవస్థ కారణముగా కంద పద్యము 
సర్వత్ర ప్రయుక్తము. 


ఆ) అనులోమ విలోమములు 


'భ్రమకము వంటిదేగాని దీంట్లో అక్షరక్రమం మారిపోతుంది. పై 
దానిలో వికటకవి వికటకవిగానే ఉంటుంది. దీంట్లో పలక-కలపగా 
మారినట్టుగా (కొత్తపదంలో) కొత్తపద్యం కొత్త అర్ధంతో పుట్టుతుంది. 


కం. దామోదరసామతనధ 
రామా సరసా కరదశ రథహరిరాధా 
కామాసదయా తమపర 
ధామా వరయా దవకుల దారకరాసా (అవృకవీయం) 


చివరి అక్షరం సాతో మొదలై కంద టప్రారంభాక్షరమైన దాతో 
ముగియును. “సారాకరదా.....మోదా” అని పద్యం పూర్తిగా తలకిందులుగా 
“అర్ధవంతంగా” రాయాలి. “తెలుగు ఛందములలో, తెలుగు కావ్యములలో, 
తెలుగు మాతృభాషగా గల సంస్కృత పండితులు వ్రాసిన, తెలుగు ఛందముల 
గారడీలు చేసిన సంస్కృత కవిత్వమని” దీనిని వివరించిన చెల్లుతుంది. 


ప్రాసాక్షర చిత్రకవిత 


ఏకాక్షర ప్రాస కాక ద్వక్షర, త్ర్యక్షర, చతుష్పాసలు లాక్షణికులు 
చెప్పినారు. అక్షరములు పెంచిన కొలది కష్టం అధికం. అయితే నా 
పరిశీలనలో పంచాక్షర ప్రాస ఘటిత (్రగ్ధరా వృత్తము “శాసనములో” 
లభించినది. దీనిని కరీంనగర్‌ జుల్లాలో నగునూరు నేలిన రుద్రుని సేనాధిపతి 
గంగాధర మంత్రి స్వయముగా రాసి శిల్పీకరించినాడు. సుదీర్హ ఘటిత ప్రాసలో 
ఏకపద (పదబంధ)మే కనబడుతుంది. 
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ప్రగ్ధర: శ్రీకాన్తాకాన్తుచే నాశ్రిత విభుద జనాభ స్థిర ప్రాజ్యరాజ్య 
శ్రీకాన్తాకాన్తుచే విస్తిత నిజభుజ నిస్తింశ నీతాన్యరాజ 
శ్రీ కాన్తాకాన్లుచే.... 


ఈ పద్యం ఒకేపదంగదా అని తృణీకరించనక్కర్లేదు. పదావృత్తి 
ఒకసారి రెండుసార్లు ఏమోగాని నాలుగుసార్లు అయిందంటే పునరావృత్తి 
దోషం అవుతుంది. నిగ్‌దోషం కావాలంటే అర్ధవంతంగా ఉండాలి. 


2) బంధ కవిత 


ఇది వృత్త సంబంధి. ఆకారములకు (బొమ్మలకు) తగినట్లుగా 
పద్యం రాయాలి. దేశి, మార్గి ఛందాలు రెండు ప్రయోకృృసాధ్యాలే. ప్రయోగ 
యోగ్యాలే. ఈ బంధ కవిత్వం ప్రబంధ యుగం నాటికి ప్రయోగంలోనికి 
వచ్చింది. పారిజాతాపహరణ కర్త నంది తిమ్మన తొలి ప్రయ్లోక్త కావచ్చని 
భావిస్తాను. ఈయన ఛురికా, చక్ర, గోమూటత్రికా నాగ బంధాలను 
పంచమాశ్వాసాంతంలో రాసినాడు. 


? ఛురికాబంధంలో కందపద్యమే రాయాలి. కారణం ఛరికా (పిడి 
కత్తి) చిత్రం పెద్ద పద్యానికి చిన్నదవుతుంది. 





కం. శ్రీవర వరవర హృతభవ, భావన వనజాయతాక్ష పాలిత విబుధా 
ధావిత దనుభవ నియమిస, భావన చతురా సమద్ధృతార్జవ వసుధా! 


11, 
37, వ్‌గి 
10,12 | 
వ =. 
2 కయ మం 202వ 0 5 
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1) 


పై చిములోని అంకెలను పద్యం నడిచే వరుసక్రమంకోసం సూచించాను. 
౩వ అక్షరం తర్వాత పైకెక్కి 4 తిరిగి అలాగే 4 5, 6గా దిగి కుడివైపుగా 
నడిచి 10వ అక్షరంగా నిలిచి పైకెక్కి ఇంతకు ముందువలెనే 11, 12, 
13గా తిరిగి మధ్యస్థ 14వ అక్షరం 25వరకు నడచి, పైకెక్కి ౩6, 87, 
38గా ఇదే స్థలంలో దిగి 50 వరకు నడవాలి. 


3, 5వ అక్షరం ఏకాక్షరం. 11, 3౩6వ అక్షరం, 18, ౩8వ అక్షరం, 
10, 12 14 387వ అక్షరం ఒకే అక్షరంగా, 25, 50వ అక్షరం 
ఏకాక్షరంగా నిలుస్తాయి. 


11-20ల మధ్య 11-45ల మధ్య యతిసంధానం చేయాలి. 2, 
10, 26 ఒకే అక్షరంగా ప్రాసాక్షరం వేయాలి. పద్యంలో అర్ధం 
ఉండాలని చెప్పనక్కరలేదు. 


చక్రబంధంలో ఒక కేంద్ర బిందువుగా 9 వర్తులాలు గీసి, ఆరు 
ఆరెలు కేంద్రానికి చాపానికి సంధానంచేసి ఒకోవర్తులం ఆరెను 
ఒకో ఖండంగా ఖండించేలా 9 అక్షరాలతో కేంద్రాక్షరం కల్పి 10 
అక్షరాల ఆరె నిలుస్తుంది. సరిసంఖ్య అక్షరాలు గల వృత్తపాదం 
తీసికోవద్దు. వృత్తాలే రాయలి. శార్జూలం సౌకర్యంగా ఉంటుంది. 
ఆరెలోని 10 అక్షరానికి ఇరుప్రక్కలా రెండేసి అక్షరాలు కూర్చోపెట్టాలి. 
ఆరు ఆరెలు అవరోహణ(క్రమంలో మూడు ఆరెలుగా మూడు 
పాదాల శార్జూలం పూర్తి అవుతుంది. ఆరెలు మూడింటిని ప్రదక్షిణ 
దిశగా స్వీకరించి, 3వ ఆరె నిండిన అనగా ఆరవ ఆరె అంతంలోని 
అక్షరంతో (ప్రదక్షిణా దిశగా పెద్ద వర్తులం (చివరి అంచు 
వృత్తాకారంగా) పద్యం చివరిపాదం రాయాలి. ఇది ఆరవ ఆరె 
అంతిమాక్షరంగా పద్యం ముగుస్తుంది. 3 ఆరెల ద్వితీయ 
వర్తులాక్షరాలు మూడు. ఆరవ ఆరె ప్రారంభంలోని ద్వితీయాక్షరం 
ప్రాసగా నిలుస్తుంది. ప్రతి ఆరెలో 19 అక్షరాలు ఒక పాదం 
నిలుస్తుంది గనుక ఆరె ప్రారంభాక్షరానికి, 18వ అక్షరానికి యతి 
సంధానించాలి. అంతిమ వర్తులం 6వ ఆరెలోని అక్షరానికి 4వ 
ఆరెలోని అక్షరానికి (ఆఖరు పాదంలో) యతి సంధానించాలి. 
క్రింది బొమ్మతో అర్ధం అవుతుంది. 
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బేని వర్తులాల్లో కవిపేరు, కావ్యనామం, కృతిభర్భనామం 
సంధానించడం చక్రబంధ సంప్రదాయం. ఇది కఠినమైంది. కారణం 
ఒకో అక్షరం పలుమార్లు ఉపయోగపడుతుంది. బొమ్మ వేయకుండా ఈ 
బంధం పద్మం రాయలేదు. ఇది బేసి సంఖ్య పాదవృత్తమే కావాలి. 
వీటికి ఉత్పల, మత్తేభాలు పనికిరావు. అక్షర సంఖ్య కుదరదు. మొత్తం 
84 గళ్ళు గల 84 అక్షరాల చంపకమాలే రాయాలి. తజ్బాతి 
వృత్తమేదైనాకూడా రాయవచ్చు. 
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ఫు గోమూత్రికా బంధం 


కం. _ విదళిత దైత్య రమాగృహ, పదసారస వినతదేవ పతగేశ హయా 
చిదమిత చైత్య శమావః మదవారణ విమతభావ మత పాశజయా! 





చిమీచెశ వనవమవాణమభామపాజ 


[౧ నాగ బంధం : 
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ఇది కఠినమైంది. కారణం ఒకో అక్షరం పలుమార్లు ఉపయోగపడుతుంది. 
బొమ్మ వేయకుండా ఈ బంధం పద్మం రాయలేదు. ఇది బేసి సంఖ్య 
పాదవృత్తమే కావాలి. వీటికి ఉత్పల, మత్తేభాలు పనికిరావు. అక్షర 
సంఖ్య కుదరదు. మొత్తం 84 గళ్ళు గల 84 అక్షరాల చంపకమాలే 
రాయాలి. తజ్ఞ్జాతి వృత్తమేదైనాకూడా రాయవచ్చు. 


8) గర్భ కవిత 


ఇది గణసంబంధి. పెద్ద పద్యములలో అక్షరాలు కొన్ని విడిచి, 
చిన్నపద్యమును గణభంగము గాకుండా సాధించాలి. అనగా గర్భితంగా 
చేర్చాలి. గణాలు వాటంతటవే కుదిరేలా ఉన్న సిద్ధ పద్యాలే వాడాలి. కాని 
అర్థం ప్రత్యేకంగా పద్యంలా భాసించినపుడు, విడిగా బోధపడాలి. ఇది 
చాలా చిత్రమైన అంశమే. ముందుగా కనుక్కొన్న ప్రతిభావంతునికి జోహారు 
చేయాల్సిందే. పైగా ఒక పద్యంలో ఒకటే ఇమిడాలనిలేదు. ఎన్నైనా 
ఇమీదృవచ్చు. మార్గిఛధందములందు మార్గి ఛందములే నిల్పుట చిత్రముకాదు. 
సరసిజ వృత్తములలో మొదటి మూడు గణములు వదిలిన మణిగణ నికరమగును. 
వసంత తిలకములో 1వ అక్షరము, పాదాంత్య వర్ణద్వయము తొలగిస్తే 
స్వాగతమవుతుంది. షద్పింశతి చృందోజాతము లందు ఇది సర్వసాధారణమగును. 
కాని మార్గిలో దేశిపద్యము లిముడ్చుట తెలుగువాని ప్రతిభ. సీసములో 
మత్తేభమును, పై ఆటవెలదిలో కందమును ఇముడ్చుట విశేషమే. 


ఇలా ఉంటుందని చెప్పలేని గర్భీకృత లక్షణాలను కవియే స్వయంగా 
తన ప్రతిభా విశేషంచేత ఇముడ్చును. లాక్షణికులు కొన్ని పరిశీలించి, 
పూర్వకావ్య ఉదాహరణములు చూని చెప్పినారు. అప్పకవి తన 
అప్పకవీయములో 


పీ _ గాంగేయ కౌశేయ ఘనకందగీత స 
ద్గర్భ చంపక మాలికయు వరిష్ట 
కందపద్య ద్వయ కమల విలసిత రు 
గృవతికా గర్భిత క్రాంచపదడము 
గీత మత్తేభ విక్రీడితా కంద గ 
ర్భిత సీసము... 
అంటూ పెద్ద వృత్త క్రమాన్ని సూచించాడు. 
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1) కాణాదం పెద్దన ముకుంద విలాసములో వృత్త కంద గర్భిత 
సీసము. 2) కనుపర్తి అబ్బయ కవిరాజ మనోరంజనములో కందద్వయ 
రుగ్మవతీ కవుల విలనిత గర్భ (క్రాంచవదము. 3) భట్టుమూర్తి 
నరసభూపాలీయములో వృత్తకందగర్భిత సీనము. 4) నందితిమ్మన 
పారిజాతాపహరణంలో మత్తేభ మణిగణ నికరవృత్త ద్వయ గర్భిత సీసము 
ఇలా సుమారు పుష్మరసంఖ్యలో కవులున్నారు. గణపవరపు వేంకటకవి (17వ 
శ.) తన ప్రబంధ రాజవేంకటేశ్వర విజయ విలాసములో 808వ పద్యమైన 
సీసమందు 64 గర్భిత పద్యాలుంచాడు. ఇది తెలుగు సాహిత్య చరిత్రలో 


అపూర్వం, అపురూపమైన అంశం. 


కవులు చెప్పనిదే గర్భిత పద్యములన్న సంగతి పాఠకులకు తెలియదు. 
వారు సూచించుట సంప్రదాయంగా ఉంది. అభిలభారతీయ భాషా 
చృందశ్శాస్త్రవేత్తల సమావేశంలో కేంద్రీయ భాషల సంఘం మైసూరువారు 
నిర్వహించిన దానిలో తెలుగు భాషా చృందోవేత్తగా నేను పాల్గొని ఈ పద్యముల 
గూర్చి వివరించగా భారతదేశమే నివ్వెరపోయిన దన్నట్టు అందరు 
ఆశ్చర్యపడినారు. ఈ ప్రక్రియను వివరించుటకు వారికై అర్ధమయ్యేరీతిలో 
ఈ గర్భ పద్యములను కంగారూ పద్యములు (కంగారూ జంతువు, బిడ్డకై 
పాత్తీకడుపులో నంచిలో దాచగల ఆస్టేలియా జంతువు) అని 
చమత్మరించినాను. 


చతుర్విధ కందము 


గర్భ పద్యములవలె ఒక పద్యములో మరొక పద్యమువలె గాకున్నా, 
ఏదో.జక స్థానము (గణారంభము)న ప్రారంభించి, తిరిగి అక్కడే చేరుటద్వారా 
యతిప్రాస, గణ, అర్థ భంగముకాని నాలుగు కందములు సృష్టింపబడుట 
మరొక విధమైన గర్భకవిత్వమే. 

ఈ పద్య లక్షణమును గూర్చి విన్నకోటపెద్దన, అప్పకవి, పైన 
సుబ్రహ్మణ్య కవి (ఛందో నిరంకుశము) వంటివారు పేర్కొనినారు. 

నన్నాచోడుడు కుమారనంభవములో, పాలుకురికి సోమన 
చతుర్వేదసారములో, రాసినారు. 


శ్షే14 


మారును. 


క్షే 


ల 


౩) 


త్త 


ర్‌) 


తెలుగులో ఛందోవైవిధ్యం 
నందా] త్మృజాత* సుజనా 
నందో ఖగరాో"్‌ జగమనీ నతదే” వగణాో 
కందా*ీ భరదనే** వరదము*ే 


కుందా** అగణిత చరిత్రే గురుతరేీ్‌ సుగుణాగుణా*! 
16 గణముల సంఖ్య సూచించుకొని, 


1వ గణాద్యక్షరముతో ప్రారంభమైన పై పద్యము 1వ కందముగా 


ర్‌ క్ర కల ఖగరా $$ 99 ర (2 ఠి 
9 శక క్ర కుందా 99: 9 ల! తి క్ర 
13 క్ర క. అగణితతో . . డే . 


1, 5, 9, 18వ గణాద్యక్షరములతో సిద్ధమైన ఈ నాలుగు 
కందములలో 

5, 8, 18, 16వ గణ ద్వితీయాక్షరములు ఒకే ప్రాసాక్షరంగా 
1 4& 9, 12 వ గణ ద్వితీయాక్షరములు ఒకే ప్రాసాక్షరంగా 
4, 7, 12, 15వ గణ ప్రథమాక్షరములు ఒక యత్యక్షరంగా 

8, 11, 8, 16వ గణ ప్రథమాక్షరములు ఒక యత్యక్షరంగా 
ప్రతిపాదాది గణము సరిపాదముల చివర గుర్వంత గణము 
(అనగా గగ,స)గా 

కురుచ పాదముల రెందవగణము నల/జలలో ఏదోఒకటే ఉంచగా 
(ఇది షష్ట స్థానముకై వేయబడెడు గణము గనుక జాగ్రత్తపడాలి): 


ఈ చతుర్విధ కందము తయారగును. 
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అష్టవిధ కందము 


రెండదేసిగణంబులపై 


నుండిన గణమాదిగాగ నొనరగ జదువన్‌ 


అష్టవిధకందమగునని అప్పకవి చెప్పినాడు. చతుర్విధ కందముకంటే 
ఇంకా క్షిష్టమిది. నాలుగు గణముల తరువాత కొత్తకందం ఏర్పడితే ఇక్కడ 
20 గణముల తరువాత కొత్తకందం ఏర్పడుతుంది. 


గర్భకవిత తెలుగువారి స్వంతము. మార్గిదేశిచ్చందస్సంగమము. 
బంధకవితలో అంతా సంస్కృతమే. చక్రబంధాదులవలన కవిపేరు 
రహస్యముగా ఉండును. బిల్బణీయము పండిపెద్ది కృష్ణస్వామి కృతముగా 
లోకములో ప్రచారము కాగా చక్రబంధ పద్యకారణముగా అది చిత్రకవి 
సింగరాచార్యదని తెలిసినది. ఇది ఒక ప్రయోజనమే. 


ఛందో మౌలికతను భంగమొనర్చి, భావనాస్రవంతికి, రసావిష్కారమునకు 
భంగకారణమైన చిత్రకవి, మేధకు విపరీత (శశ్రమాపాదకమై, సత్భలితములు 
సాధించజాలనిదని పలువురి అభిప్రాయము. 


ముగింపు 


ఆధునిక యుగములో ఛందస్సులలో ఎలా ప్రయోగాలు చేసారో, 
అలాగే వ్యతిరేకత కూడా వచ్చి కవులు వైముఖ్యతను ప్రకటించి ఛందస్సు 
లేకుండా కవిత్వము రాయుట ప్రారంభించినారు. దీనినే వచన కవిత లేదా 
వచన పద్యము అని సంబోధించినారు. 


“శ్శృశానాల నిఘంటువులను దాటి, వ్యాకరణాల సంకెళ్లు విడిచి 
ఛందస్సుల సర్ప పరిష్వంగం వదిలి” అని “కవితా ఓ కవితా” - 1939 
అక్టోబర్‌ భారతిలో ఓ కవిత శ్రీశ్రీ రాసినాడు. “ఛందో బందోబస్తులన్ని 
ఛట్‌ఫట్‌ తైంచి ౦౧౧ 1 ఏమిట్రా ఇది అంటే, ౧|౭)౫/ 1115 ౧౦6([౫/ అందాం” 
అని “కొంటె కోణాలు”-ోప్రతిభొ-గిడుగు రామమూర్తి సంచిక (1940)లో 
రాసినాడు. ఈ ఛందోవైముఖ్యం వెనుక ఆయన ఉద్దేశం తెలియరాదు. పద్యం 
రాయరాదా! రాయలేదా అంటే అదీలేదు. శ్రీశ్రీ అనేకంగా ఛందోబద్ధ రచనలు 
రమ్యంగా చేసినాడు. ఆయన రాసిన 


1. సిరిసిరిమువ్వ కందపద్యాల శతకం 1946 ఆనందవాణి, ఆంధ్రజ్యోతి 


2. “ఏ న్వాతంత్ర్యం నిమీత్తం...” మహాస్రగ్ధర 1947 'మహాసంకల్పం'” 
ఖండిక 


3. సంధ్యాగీతము 1946 (ఫెంచి పదాలకు వాదం (వృత్తాలు, గీతాలు) 
4. అధి వాస్తవికుల ప్రవేశం ఉత్పలమాలలు 1946 
5. ఆఖరుమాట, మొదటిమాట _ విశేష వృత్తాలు 1944 


6. మాత్రా చృందస్సులు, గేయఛందాలు, ముత్యాలసరాలు (మరో 
ప్రపంచం) వంటివి అనేకం. కాని ఛందస్సుకు, యధాలాపంగానే 
అన్నా కవిత్వాత్మకం అనుకొని అన్నా చేయవలసిన కీడు అంతా 
వ్దేస్పి శ్రీతీ. పఠాభిలు పుణ్యం కట్టుకున్నారు. 


శ్రీశ్రీవలెనే పఠాభి తన 'ఫిడేల్‌ రాగాల డజన్‌ అన్న కవితా సంపుటిలో 


నావచన పద్యాలనే దుడ్డు కర్రల్లో 
పద్యాలనడుముల్‌ విరుగదంతాను 


అని తన ఛందో వ్యతిరేకతను తెలిపినాడు. ఇది నాటి యువకులు 
శిష్‌ట్లా, శ్రీరంగం నారాయణబాబు మొ॥ అనుసరించారు. 


తన షష్టిపూర్తి సంచికలో పఠాభి (ఇది బెంగుళూరు నుండి వచ్చింది) 
గతంలో తాను చేసిన తెలుగు ఛందస్సుల పై వ్యాఖ్య యథాలాపంగా అన్నానని 
ప్రకటించిన 40 ఏండ్ల క్రితం ఛందస్సుపట్ల వైముఖ్యం పెంచడానికి చేసిన 
అపకారం జరుగవలనింది జరిగిపోయింది. ఈయన గేయసాహిత్యం 
రాసినాడు. పద్యం మాత్రం ఎన్నడూ రాయలేదు. పద్యం రాయనివారు పద్య 
ఛందస్సులను తిట్టడం అసమర్థుల అసమర్థనీయమమైన అంశం అవుతుంది. 


ఎంత వ్యతిరేకత చెప్పినా, తరువాతకాలంలో వచన కవితలు 
రాసేవారిచే తిరస్మరించబడినా, ఛందస్సు ఉపాదేయంగానే ఉన్నది. నేటికీ 
అనేక పద్య రచనలూ ఛందోబద్దాలుగా వస్తూనే ఉన్నాయి. అనేకంగా 
అవధానులు అష్టావధానాలు, శతావధానాలు, నహాసావధానాలు, 
దిిసహ్మస్రావధానాలు చేస్తూ పద్యప్రియులను అలరిస్తూనే ఉన్నారు. రేడియోల్లో, 
సాహిత్య పత్రికల్లో పద్యపూరణాలు, దత్తపదులు చేస్తున్న కవులు అనేకులు 
ఉన్నారు. అనేకంగా పద్య శతకాలు రాస్తూనే ఉన్నారు. ఇది నిరంతరంగా 
సాగే స్రవంతి. 


ఛందస్సంటే కాలాన్ని కొలిచేశాస్తం. గాన లక్షణం మనిషి మదిలో 
బతికినన్నాళ్లు ఛందస్సు బతుకుంది. తెలుగు జాతి ధనం అయిన పద్యం 
అజరామరంగానే ఉంటుంది. 
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ఉపయుక్త గ్రంథాలు 


1... తెలుగులో దేశిచ్చందస్సు ప్రారంభవికాస దశలు - డా॥ సంగనభట్ల 
నరసయ్య 


2. _ తెలుగు ఛందో వికాసము + ప్రా॥ కోవెల సంపత్ముమారాచార్యులు 
3. తెలుగులో ఛందో రీతులు - విద్వాన్‌ రావూరి దొరసామిశర్మ 
4. తెలుగు ఛందోరీతులు - గిడుగు సీతాపతిగారు 

5. _ ఛందః పదకోశము - ప్రొా॥ కోవెల సంపత్ముమారాచార్యులు 

6. _ కవిజనాశయము - మల్లియరేచన 

7... అప్పకవీయము - కాకునూరి అప్పకవి 


8. _ ఆంధ్రగీర్వాణ ఛందము - చాల్లెస్‌ ఫిలిప్‌ బ్రౌన్‌ 
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కడు కవితా మహిమకు, దివి 
రెడు కవికిచ్చదువు తెఅగెటింగి నం గాకె 
క్కడ నుండి వచ్చు బెడంగడ 
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౪... _పచురణ, ముద్రణ & పంపిణీ 
రాష్ట్ర సాంస్కృతికశాఖ, సాంస్కృతిక మండలి / 
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